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WSTEP

Teatr Porywacze Ciat - tak w 1992 r. ochrzcili swa prywatna, autorska scene
owczesni studenci Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej im. L. Solskiego
we Wroctawiu - Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk. Duet wyborny
ijedyny w swoim rodzaju. Od tamtego czasu my widzowie mozemy delekto-
wac sie uczestnictwem w porywajacej przygodzie teatralnej, jaka proponuje
nam tandem z Poznania.

Teatr Porywacze Ciat to jedna z najistotniejszych i dobrze rozpozna-
walnych grup teatralnych, tworzacych wspotczesny polski teatr niezalezny.
Kiedy krytyka teatralna, a takze czes¢ srodowiska akademickiego zatamuje
rece nad kondycja polskiego teatru niezaleznego, Porywacze udowadniajg,
zZe teatralna alternatywa nie umarta, a ,Ojcobdjcy”! nie przejeli hegemonii
nad wspoétczesng sceng teatralng. Pawtowskiej i Adamczykowi udato sie
bowiem stworzy¢ rzecz barwng, markowa i intrygujaca. Warto zaznaczy¢,
ze Teatr Porywacze Ciat, rozpoczynajgc swa dziatalno$¢ na poczatku lat 90.,
wyznaczyt kierunek poszukiwania nowej estetyki, jezyka teatralnego oraz
angazowania sie w aktualne problemy spoteczne, ktéry objat nie tylko
zespoty nalezace do teatru niezaleznego, ale rowniez wspotczesny teatr
repertuarowo-dramatyczny.

Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk unikajg okreslen ,teatr kul-
towy”, ,teatr pokoleniowy”, ale jako ich wieloletni krytyczny obserwator
i widz musze stwierdzi¢, ze w teatrze tym mozna zakocha¢ sie mitoscig
wielka, dozgonna i szczera. Nimb, jaki ich otacza, przypomina uwielbienie,
jakim dawniej fani darzyli gwiazdy rocka. Oczywiscie Porywacze sa tez kry-
tykowani, zdarzajg im sie gorsze dni, ale jedno jest pewne - wspotczesny
teatr niezalezny bytby o wiele ubozszy bez nich. Z pewnoscia nie wszystkie
projekty Teatru Porywacze Ciat mozna uznac za dzieta teatralne, niemniej
Pawtowskiej i Adamczykowi udato sie stworzy¢ kilka spektakli, ktére bez
watpienia budujg dzieje polskiego offu.

! P. Gruszczynski, Ojcobdjcy. Mtodsi, zdolniejsi w teatrze polskim, W.A.B., Warszawa
2003.
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Twércy Teatru Porywacze Ciat nie potrzebuja skomplikowanych $rod-
kéw, wywrotowych konceptow, scenicznych eksperymentéw, nowinek
technologicznych czy wielkich naktadéw finansowych, aby z ogromng sita
oddziatywa¢ na widza. Porywacze s zjawiskiem jednostkowym i rozpozna-
walnym, a jednocze$nie zawsze ozywczo zaskakujgcym. Artysci nigdy bo-
wiem nie odcinaja kuponéw od starych pomystéw. Wybierajg rézne $ciezki,
szukajg, wertujg, dziatajg na przekér. Twércy przebyli intrygujaca ewolucje
artystyczna, przez ponad dwadzie$cia lat artystycznej pracy precyzujac kie-
runek swoich zainteresowan i poszukiwan estetycznych, tworzac autorski,
charakterystyczny jezyk teatralny.

Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk s3g scenicznymi mistrzami
czytania zbiorowych emocji i nastrojéw wspoétczesnego spoteczenstwa.
Stworzyli teatr, ktéry zywo dialoguje z rzeczywistoscia. Temat, estetyka,
jezyk sa zawsze na wskro$ wspotczesne. Ogladajac projekty Porywaczy,
uczestniczymy w uniwersum przezy¢, doswiadczen, bolaczek i zyciowych
uniesien. Teatr Porywacze Ciat zaskarbit sobie wierno$¢ widzéw i uzna-
nie krytyki za pamflet i krytyke spotecznych wzorcow, przetamywanie
stereotypdw, umiejetng gre z konwencjami gatunkowymi, mieszanie ele-
mentow sztuki wysokiej i niskiej oraz obalanie Swietosci i przekraczanie
granic moralnych, kulturowych, obyczajowych. Przedsiewziecia Porywaczy
bawig, zmuszaja do mys$lenia, wywotujg niesmak. Czasem zachwycajg,
czasem irytujg, ale z catag pewnoscig budza w odbiorcy réznorodne emo-
cje - zar6wno w trakcie trwania spektaklu, jak i po jego zakonczeniu.

Atrakcyjne dla widzow dziatania Teatru Porywacze Ciat sg takze przed-
miotem omdwien krytycznych. Powstato wiele interesujacych recenzji
i esejéw na temat teatralnej dziatalnosci Pawtowskiej i Adamczyka. Wsrod
autoroéw recenzji, omowien i ryséw krytycznych pojawiajg sie tak opinio-
twdrcze osoby, jak: Lukasz Drewniak, Piotr Gruszczynski, Ewa Obrebow-
ska-Piasecka, Tomasz Plata. Przedsiewziecia Porywaczy s3 zatem bacznie
obserwowane i mniej lub bardziej trafnie recenzowane przez krytyke te-
atralna.

Dziatalnos$¢ istniejacego od ponad dwudziestu lat teatru nie doczekata
sie dotad cato$ciowego opracowania. Cze$¢ twdrczosci Porywaczy poddata
analizie Magdalena Gotaczynska w ksigzce pt. Mozaika wspdtczesnosci. Teatr
alternatywny w Polsce po roku 1989 Pojawito sie takze kilka artykutéw na
tamach pism teatralnych.

Ksigzka, ktérg oddaje do rak Czytelnika, stara sie wypenic te luke. Mono-
grafia ma zarazem charakter dokumentacyjny i historyczny oraz krytyczny,

2 M. Gotaczynska, Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku
1989, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2002.
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co odzwierciedla jej podziat. W cze$ci dokumentacyjno-historycznej zamie-
$citam: wywiady z artystami oraz rozmowy z obserwatorami, przyjaciéimi
i komentatorami zespotu, analizy, opinie, wspomnienia krytykéw i przyjaciot
Teatru Porywacze Ciat wywodzacych sie ze srodowiska teatralnego i oko-
toteatralnego, kalendarium przedsiewzie¢ teatru obudowane obszernymi
cytatami z recenzji zamieszczanych w prasie i czasopismach, liste nagrod
i wyrdznien, jakie otrzymali Pawlowska i Adamczyk w ciggu minionych
dwudziestu lat oraz wykaz najwazniejszych festiwali teatralnych z ich udzia-
tem. W czesci krytycznej zaproponowatam natomiast prowadzong w duchu
studiéw kulturoznawczych analize ich artystycznego dorobku.

W pracy nad ksigzka wykorzystatam bogatg baze Zzrédtowa dokumentu-
jaca dziatalno$¢ Teatru Porywacze Ciat. Ztozyty sie na nig materiaty prasowe,
artykuty w czasopismach specjalistycznych, zapisy wideofoniczne i cyfrowe
spektakli oraz projektéw teatru, archiwa internetowe, fotografie, foldery
i programy teatralne. Wsréd zrodet wytworzonych znalazty sie wywiady
z twdrcami oraz rozmowy z obserwatorami, artystami i interpretatorami
dokonan teatru.

Ksigzka nie powstataby, gdyby nie zaangazowanie i serdeczno$¢ wielu
0s0b, ktore przyczynity sie do stworzenia pierwszej monografii opisujacej
barwne i emocjonujace dzieje Teatru Porywacze Ciat. Pragne réwniez po-
dziekowac autorom zdje¢ za udostepnienie materiatow ze spektakli. Odrebne
podziekowania i wyrazy uznania kieruje zwtaszcza do bohateréw ksigzki -
Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adamczyka. Kasiu, Macieju, jestem Waszym
dozgonnym ,zaktadnikiem”.
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PORYWACZE O SOBIE

Rozmowa z twdércami Teatru Porywacze Ciat -
Katarzyna Pawlowska i Maciejem Adamczykiem'

Poczatki

Magdalena Grenda: Co sklonito Was do podjecia studiow na Wydziale
Lalkarskim w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej we Wroctawiu?

Katarzyna Pawlowska: Podjecie tej decyzji byto przypadkiem. Moim ma-
rzeniem byto dostanie sie do Akademii Sztuk Pieknych, ale po prostu stché-
rzytam. Zobaczytam ludzi z powaznymi minami i ogromnymi teczkami,
wypelnionymi po brzegi genialnymi pracami. Ja miatam pod pacha mata
teczke z wizerunkiem pudelka - wesztam do szkoty i dygocac jak osika,
skierowatam sie do toalety, po czym wysztam ze szKkoty i nigdy juz tam nie
wrocitam. Potem powineta mi sie noga na maturze z historii i miatam rok
w zawieszeniu. Kolezanka, ktora wstydzita sie wejs¢ na zajecia teatralne
prowadzone przez Marka Chojnackiego w CK Zamek, prawie ptaczac, na-
mowita mnie, abym z nig tylko weszta do sali i potrzymata za reke. Bytam
chronicznie nie$miata, ale za to totalnie empatyczna, wiec zrobitam to dla
niej. Pasja i rado$¢ tworzenia, jaka emanowat $wiezo upieczony rezyser
Marek Chojnacki, prowadzacy koétko teatralne Penetracje, sprawit, Ze moja
glowa zaczeta odtad ptonaé¢ w cudownie magiczny sposob. Moje serce na-
tomiast oszalato dla homoseksualnego zbuntowanego mtodzienica, ktérego
poznatam podczas swojej pierwszej pracy w szpitalu jako salowa. Przyjazn
z salowym z tego samego oddziatu kwitta, a moje serce tkato! Podjetam
zatem decyzje o ucieczce przed sama sobga prosto do Szkoty Teatralnej we
Wroctawiu. I tak ku swojemu ogromnemu zdziwieniu dostatam sie na stu-

! Wywiad powstawal, przeksztatcat sie i dookreslat od lipca 2012 do stycznia
2013 r. Artysci zastrzegaja sobie prawo do zachowania stylu i charakteru swoich wy-
powiedzi.
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dia. Oprécz mojej cudownej Mamy nikt nie wierzyt w to, Ze tak nieSmiata
osoba jak ja moze zda¢ egzaminy do PWST.

Szkota byta dla mnie przerazajaca ,paszcza lwa” - batam sie absolutnie
wszystkiego, a jednoczes$nie czutam, ze drzemie we mnie duch wojownika.
Pociggata mnie walka z soba sama - to byto silniejsze niz strach! I od tamte-
go momentu ten wysoki poziom adrenaliny towarzyszy mi do teraz.

Maciej Adamczyk: Od zawsze fascynowata mnie twdrczos$¢ plastyczna.
Kiedy miatem 13 lat, ksigzka pt. Surrealizm Krystyny Janickiej zmienita
moj $wiat. Niestety nie miatem mozliwosci uczy¢ sie w liceum plastycznym
w oddalonym mie$cie, wiec spedzitem cztery lata na wydziale matematycz-
no-fizycznym w normalnym liceum w moim mieScie. Miato to swoje dobre
strony - zaprzyjaznitem sie z chtopakiem z mojej klasy, Piotrkiem , Ajnsz-
tajnem” KuzZniarem. Okazato sie, ze mamy takie same fascynacje literac-
kie, muzyczne i filmowe. GraliSmy razem w dwéch zespotach rockowych,
stuchalismy The Smiths, taziliSmy do kina i szukaliSmy sposobu na odcza-
rowanie otaczajacej nas rzeczywisto$ci matego miasteczka na zachodzie
Polski. Oczywiscie byliSmy totalnymi outsiderami. Kilka tygodni przed ma-
turg zrobili$my wspdlnie spektakl - nazywat sie Girlafraid i byt pierwszym
spektaklem w moim w zyciu, w ktéorym zagratem, ale nie tylko. Nikt nad
nami nie stat, wiec wszystko wymyslili$my, napisali$my i zrobili$my sami.
Pokazali$my go w szkolnym Klubie dla kilkunastu zaproszonych widzow.
Niezwykte uczucie dumy i szcze$cia - Ze tak sie da, Ze tak mozna - jakie
mnie wtedy wypetniato, znalazto potem swojg kontynuacje w Teatrze Po-
rywacze Ciat.

Po maturze zostatem troche na lodzie. Piotrek - umyst $cisty — doktad-
nie wiedziat, na jakie studia chce i$¢ i tak zrobil. Ja marzytem o rezyserii
filmowej w L.odzi albo o ASP gdziekolwiek, ale to byto absolutnie nierealne,
nie zdatbym egzamindw - nie miatem ani wiedzy teoretycznej, ani umiejet-
nosci praktycznych. Miatem tylko swoje marzenia. Wtedy z pomoca przy-
szedl przypadek. Na jednej z pomaturalnych imprez spotkatem Przemka
Mikotajczyka, znajomego, ktéry w pewnym momencie naszej rozmowy po-
wiedziat, Zebym zdawat do Szkoty Teatralnej we Wroctawiu -, to trzy godzi-
ny pociggiem, co masz do stracenia?”. Uznatem, Ze to dobry Zart, ale on na
cate szczescie potraktowat to bardzo serio. Na drugi dzien po naszej rozmo-
wie dostarczyt mi plik tekstow na egzaminy, poklepat po plecach i powie-
dzial, Ze mam zda¢. Dostanie sie na Wydziat Lalkarski byto kolejnym nieza-
planowanym ruchem. W tamtych czasach budynki Wydziatu Lalkarskiego
i Wydziatu Aktorskiego Wroctawskiej Szkoty Teatralnej byty usytuowane
osobno, a ze Wydziat Lalkarski byt blizej dworca, no to wysiadtem szybciej
z tramwaju i taki jest koniec historii, a raczej jej poczatek.
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Tworzymy legende czy faktycznie tak bylo?

M. A.: Tak byto. Jadac na egzamin do Wroctawia, jechalem wtasciwie na
,$ciecie”, bo nie miatem zbyt wielkich nadziei, ze sie dostane. Kupka nie-
szczes$cia - nieokrzesany, pryszczaty, dtugowtosy i z matego miasteczka.
A do tego wszystkiego miatem fatalng dykcje i raczej betkotatem niz mowi-
tem. Miatem leniwe wargi, z tego co pamietam.

A jednak sie udatlo i to za pierwszym razem. Co byto dalej?

M. A.: Udato sie. To byt niezwykly moment w moim zyciu, czas egzaminéw
wspominam jako co$ nierealnego. Wszystko pieknie iskrzyto. Upalne lato
1991 r, telewizja zaczynata wtasnie emisje Miasteczka Twin Peaks, ja co
drugi dzien waletowatem u innych ludzi w akademikach - ten mnie na-
uczyt piosenki, tamten dat jaka$ proze, inny kazat sie nie garbi¢, jeszcze
inny zwigzac¢ dtugie wtosy. Na kolejne egzaminy wchodzitem pierwszy, bo
jestem na ,A”, wiec nie musiatem czekac i sie stresowac. Po zdaniu wszyst-
kiego w jednym z nieistniejgcych juz kin obejrzatem po raz pierwszy Dzi-
kos¢ serca Lyncha, potem caty rozdygotany i zmokniety pojechatem do pu-
stej szkoty i na liscie przyjetych zobaczytem swoje nazwisko. Myslatem, ze
mam zwidy przez ten szalony film. Jak wrécitem do domu, tez nikt mi nie
chciat uwierzy¢, ze sie dostatem - musiatem dzwoni¢ do sekretariatu i po-
twierdzac.

Po wakacjach przyjechatem do Wroctawia i studia zaczety sie od ,fuk-
soéwki”, czyli tradycji polegajacej na nekaniu ,fukséw”, bo fuksem sie do
szkoty dostali przeciez, to co sie bedg panoszy¢... W latach 90. w szkole
wroctawskiej byta najsilniejsza i najostrzejsza ,fukséwka” w catej Polsce.
Tradycja powoli zamierala w Warszawie i Krakowie, a we Wroctawiu trwa-
ta cate dwa miesigce. Cierpiatem okrutne katusze! Nagle z mojego spokoj-
nego matomiasteczkowego, cieptego zycia wpadtem w sam $Srodek wariac-
twa! Od razu zawiesili nam tabliczki na szyi, wymyslili gtupie przezwiska,
kazali chodzi¢ w jednym bucie i $ledzi¢ banana. To sie dziato wszedzie, nie
tylko w szkole! Jak studenci dorwali mnie w tramwaju, to wiadomo byto, ze
bede sprawdzat ludziom bilety, Spiewajac falsetem. A jak ktdrys z bardziej
powaznych pasazerow zabierze mi legitke, to zaden z ,mistrzéw” nawet nie
kiwnie palcem w bucie. A wieczorem bankowo bede robit na , kwarcéw-
ce” etiude pt. ,kanarek”. Trzeba jednak przyzna¢, ze niektdérzy ze starszych
rocznikow, ktére nas ,fuksowaty”, to byty osoby wybitne. Pomysty i zada-
nia ,arcymistrzow” Darka Lecha, Wtodka ,Waldiego” Dyty i ludzi zwigza-
nych z Klinika Lalek, jakie nam, ,fuksom”, dawali, byty szalone, niezwykte
i otwierajace umysty. Oczywiscie do tego grona zaliczata sie Kasia Pawtow-
ska, ktéra byta wtedy na IV roku. Na moim [ roku tez znalazto sie wiele
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ciekawych osdb, m.in. Maja Ostaszewska, ktoéra potem zdata do Krakowa,
zjawiskowa Mela Piekacz, z ktorg w 2000 r. miatem przyjemnos¢ zagrac
w filmie Portret podwdjny, Marcel Gérnicki, ktéry potem grat w spektaklach
I Love You i Swinie i oczywiscie Tadzio Ratuszniak, nasz serdeczny przyja-
ciel, ktoéry tez grat i nadal gra w naszych spektaklach.

Poczatki byly ekstremalne, tym bardziej Zze miatem problemy miesz-
kaniowe. Nie dostatem od razu przydziatu do akademika i musiatem po-
niewierac sie po réznych dziwnych miejscéwkach, dwie noce spedzitem na
Dworcu Gtéwnym we Wroctawiu. Przez jaki$ czas mieszkatem w koszmar-
nej bursie z mtodzieza z samochodéwek. Bytem bardzo nieogarniety i na
samym poczatku dostatem troche po dupsku. Potem powoli sie pouktadato.
Ale wszystko jest po cos.

Wtedy zaczelo sie powazne studiowanie. Jak wspominacie tamten
okres?

K. P.: Jeszcze na egzaminie do Szkoty Teatralnej poznatam Lucyne Winkel,
z ktoéra wspotpracuje i przyjaznie sie do dzisiaj. Ona jest niezwykle ekspre-
syjna i spontaniczna, co zawsze mi imponowato. Ja taka ekspresje potrafie
wyzwoli¢ tylko na scenie i wtedy jestem najbardziej szczesliwa. A w co-
dziennym zyciu otwieram sie tylko przy ludziach, ktérym bardzo ufam. Na
szczescie na moim roku znalazly sie osoby przyjazne i wyrozumiate: Aneta
Ghuch (obecna Pani Dziekan Szkoty Teatralnej we Wroctawiu), Agnieszka
Janowska, Marek ,Cyrol” Cyris, Aniot, Goszo Angietow, Jacek Filipiak, Filip
Filipiuk. Bardzo zatuje, Ze po I roku odpadty tak wspaniate osobowosci, jak
Tatiana Tokarczuk czy Grzesiu Kretz. Poznatam takze ludzi z Teatru Klini-
ka Lalek: Jemiotke, Pawta Sikore ,Ptaka”, Stawoja Jedrzejewskiego, Suszka,
Bala, Roberta,Golema” Dudzika, ktéry uratowat mnie, kiedy miatam kryzys
w szkole i chciatam zrezygnowac z ,fuksowania”. Szczegdlnie ciepto wspo-
minam szefa tej ekipy - niesamowitego Krzysztofa Wiktorczyka ,Wiktora”,
ktory jest wielkg osobowoscig. Tworca peten dzieciecych, czystych pomy-
stow. Miatam wrazenie, Ze nasze ,Swiaty z bajki” czesto sie zazebiatly. Za-
bierat nas, ,fuksy”, na wycieczki do miasta i tam wyznaczat nam zadania -
szalony teatr improwizacji. Pamietam akcje na dworcu PKP, gdzie staliSmy
na peronie i $piewali$my pie$ni na przywitanie Rewizora - i autentycznie
przyjechat kole§ w turbanie i okularach. Potem zgarneta nas milicja - byto
cudownie i odwaznie! Dzieki ,Wiktorowi” wydostatam sie ze swojego tro-
che schizofrenicznego $wiata matych ludzikow, z ktérymi czesto toczytam
tajemnicze rozmowy, uwierzytam w siebie i wkroczytam w nowy etap
w zyciu pt. ,kreatywnos¢”. Jednak w szkole trzeba byto dostosowac sie do
pewnych regut i schematycznych dziatan, a to nie zawsze byto wygodne.
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M. A.: Nie bytem dobrym studentem i nie odnalaztem sie w akademickim
Swiecie. To byta instytucja z jasno ustanowionymi zasadami i zadaniami,
ktdre trzeba byto realizowac. Teraz po latach doskonale to rozumiem, ale
wtedy potrzebowatem szalenstwa i wolnosci. Bytem mtody i bardzo dumny
z faktu, ze jestem studentem PWST, rozsadzato mnie, chciatem przygody
intelektualnej, ale tez zwariowanych imprez, ciekawych rozméw do rana
i tego wszystkiego, czego inne studia nie mogty mi da¢. Oczywiscie zycie to-
warzyskie kwitto. Na korytarzach szkoty mozna byto spotka¢ wielu fajnych
i niesamowitych ludzi, nie tylko aktoréw, ale wybitnych plastykow, muzy-
kéw. Wroctaw w latach 90. byt bardzo alternatywny, kolorowy, wypeiniony
nieztymi §wirami. Samo bycie tam wtedy dawato niezwyklta energie.

Wro6émy jednak do szkoly. Pamietacie grono profesorskie, ktéore Was
wtedy edukowato?

K.P.: Dla mnie w gronie tych najwazniejszych pedagogéw na pewno musi
sie znalez¢ pani profesor Anna Proszkowska, ktérg wielu z nas nazywato
,Czarodziejka”. Wystarczyto jedno dotkniecie jej rézdzki i ludzie odkrywa-
li w sobie niesamowite poktady wyobrazni. Tajemnica jej mocy polegata
na tym, ze nigdy nikomu niczego nie narzucata, ale pomagata odkrywa¢
to, co najpiekniejsze - samego siebie. Pod jej opieka przygotowatam swdj
pierwszy w zyciu monodram pt. Motyli spiew. Wtedy u$wiadomitam sobie,
Ze moge tworzy¢ teatr sama od poczatku do konca i Ze jest to uczucie hi-
perekscytujace! Do grona os6b wyjatkowych musze dodac¢ panig Wiestawe
Dubiel oraz Piotra Tomaszuka, z ktérym caty méj rok zrobit dyplom. Prace
z nim poréwnatabym z operacjg, otwieraniem skalpelem po kolei wszyst-
kich zakamarkéw duszy. Czesto byto to bolesne, ale mogtam wreszcie po-
zna¢ swoje leki, blokady i sie z nimi zmierzy¢. Wspaniata, profesjonalna,
ciezka praca nad rolg. Piotr nigdy nie odpuszczat i efekty byty niesamowite.
Potem juz zawsze staratam sie ,nie odpuszczac”.

M. A.: Pamietam niektdre barwne osobisto$ci, np. Profesora Kelere, ktory
z nieodiaczng fajkg opowiadat nam o teatrze, pana J6zefa Frymeta - niesa-
mowitego lalkarza, aktora, pedagoga, ktéry byt dla mnie wielkim autoryte-
tem, pana Andrzeja Hrydzewicza, ktéry uczyt nas fechtunku, jazdy konnej,
poruszania sie na scenie, pana Bogustawa Kierca - wspaniatego aktora, pe-
dagoga i poete, ktory rezyserowat nasz drugi dyplom Dziady pradziady.
Kiedy trzy tygodnie przed premierg nastgpita nagta zamiana rol i dosta-
tem role Guslarza - jedna z gtéwnych, jedyna rada, jaka otrzymatem od
pana Bogustawa, byto: , Tylko nie zmieniaj tekstu, a reszte réb, jak czujesz.
Ja bede zawsze obok ciebie jakby co”. To byta moja pierwsza prawdziwa
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rola w teatrze, w pelnowymiarowym spektaklu, z prawdziwym rezyserem!
Unositem sie nad deskami. Bytem wolny. Niezwykte uczucie.

Profesorowie w szkole teatralnej naprawde znajg sie na teatrze, nie
mozna ich wykiwac¢. Ich wiedze trzeba wykorzystaé, o czym studenci cze-
sto niestety nie wiedza lub nie chcg wiedzie¢. Ja bytem takim studentem.
Nieogarnietym. Na cate szczeScie poznatem Kasie.

W jakich okolicznos$ciach sie poznaliscie? Jak wspominacie tamten
moment?

K. P.: Kiedy bytam na IV roku, Macieja do szkoty przywiezli kosmici - naj-
pierw zauwazytam jego wielkie, niesamowicie ciekawe $wiata oczyska,
a potem dtugie wtosy, no i catg reszte. Czesto kontaktuje sie z kosmosem,
wiec bytam pewna, Ze otrzymatam misje ochrony tej przedziwnej istoty,
niepotrafigcej porozumiewac sie z resztg Swiata w sposob wystarczajaco
komunikatywny. Pamietam, ze byta swego rodzaju nagonka na Macieja za
te jego innos¢ i outsiderstwo. Wtedy postanowitam sprawdzi¢ jego mozli-
wosci i zaprositam go do sali nr 20. To byto niesamowite - o cokolwiek go
prositam, wszystko robit doktadnie na odwrdt, a do tego byt nieSwiadomy
swojej niepokory! Rozbawit mnie tym i maksymalnie zaintrygowat. Alez to
byto interesujace widowisko! Szybko okazato sie, ze mamy wiele wspdlne-
go i w gtowach, i w sercach. Byto sporo rozmoéw o sztuce i zyciu, wspolnych
ksigzek, doswiadczen muzycznych. Tak sie zaczeta nasza znajomos¢ i przy-
jazn, a potem bycie ze sobg w zwigzku partnerskim przez nastepne 7 lat!

M. A.: Kasie wyczuwatem energetycznie od samego poczatku. Obserwowa-
tem jg ukradkiem. Byta istotg otoczong polem sitowym peinym dobroci,
ktdére obejmowato kazdego, kto byt w poblizu. Kiedy rozmawiata z kims, to
zawsze sie uSmiechata, patrzyta prosto w oczy, zyczliwa i bardzo otwarta.
Wiedziatem, ze jest lubiana i szanowana, cho¢ bardzo skromna, troche nie-
$miata i przez to inna niz typowe studentki PWST. Byta przeciwienstwem
przebojowej aktorki - ubierata sie jak hippiska, nosita niemodne okulary
i miata grzywke, ktéra sama sobie przycinata przed lustrem. I byta (i jest
nadal!) bardzo piekna. Ta niezwyktos$¢ i dobro bardzo mnie onie$mielato,
bo byta z innego $wiata. Dziewczyny, ktére znatem wcze$niej, byty pyskate
i twarde. A patrzac na Kasie, uSwiadamiatem sobie, ze kosmitki istniej3...
A jedna na pewno! Pewnego dnia ta cudna kosmitka zatrzymata mnie na
korytarzu szkoty, popatrzyta gteboko w oczy i... stwierdzita, ze mam okrop-
ng dykcje. A potem powiesita mi na szyi korek dyndajacy na nitce i musia-
tem z tym chodzi¢, trzymaé miedzy zebami i ¢wiczy¢ wymowe. Po tygodniu
wzieta mnie do sali nr 20 (w wczesnej siedzibie ,Lalek” przy ul. Powstan-
céw Slaskich 22) i powiedziata: ,Pokaz, co potrafisz”’ - nie zapomne tego
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dnia nigdy. Przez jakie$ dwie, moze trzy godziny w jakim$ szalonym transie
robitem najrézniejsze rzeczy, ktére Kasia mi zadawata. To byto doswiad-
czenie totalne - nasze energie spotkaty sie wtedy i dopetnity w doskonaty
sposo6b. Nagle przestatem by¢ sam. Zaczeli$my ze sobg rozmawia¢, przeby-
wac i okazato sie, ze mamy te same fascynacje, inspiracje, te same ksigzki,
muzyke, to samo spojrzenie na robienie teatru i zycie. Kasia byta dobrg stu-
dentka, ja miatem ogromne problemy i ciaglte zagrozenie wywaleniem ze
szkoty. Bardzo pomogta mi w tamtym czasie, duzo czasu i energii poswie-
cita, aby mnie ucywilizowac. Szybko zaczeliSmy ze soba by¢ jako partnerzy
zyciowi i naturalng droga réwniez jako artysci. I tak rozpoczeta sie nasza
wspolna podroéz, ktéra trwa do dzis...

Nazwa

Skad pomyst na nazwe? Kiedy powstatl Teatr Porywacze Cial?

M. A.: Wydziat Lalkarski ma co$, czego inne szkoty aktorskie nie majg - eg-
zamin na IV roku, ktéry nazywa sie ,aktor z lalkg na estradzie”, a studen-
ci nazywaja go po prostu dyplomem indywidualnym. Dzieki Kasi miatem
okazje juz na swoim I roku bra¢ udziat w dwdch takich dyplomach, co byto
Swietnym do$wiadczeniem - spotykatem sie ze starszymi studentami i sa-
mi robiliSmy spektakle. Szczyt marzen! Kiedy Kasia miata robi¢ swéj dy-
plom, wiedzieli$my, Ze zrobimy go razem, ale chcieliSmy czego$ wiecej niz
egzaminu. PomysleliSmy, ze zatozymy na te okazje teatr! Nazwa zespotu
zostata wymyslona w suterenie na ul. Sowiej, w ktérej wtedy mieszkaliSmy.
Lezatem na t6zku i czytatem antologie filmoéw science fiction, tam natrafi-
tem na opis filmu Dona Siegiela Inwazja Porywaczy Ciati az podskoczytem!
Pomyslatem, Ze to fantastyczna nazwa dla naszego teatru, bardzo intrygu-
jaca. Brzmiato to kompletnie inaczej od tego, co znatem, wszystkie nazwy
typu ,teatr maski”, ,teatr zycia” byty bezptciowe. Nazwy i tytuty sg dla mnie
niezwykle istotne, a instynkt podpowiedzial mi, Ze to sie sprawdzi, i tak
zostato. Zreszta Kasia tez byta zachwycona tg nazwa, wiec wszystko piek-
nie sie zgrato. To byto pod koniec 1992 r. i od tego momentu liczymy lata
dziatalnos$ci Teatru Porywacze Ciat, bo wtedy tez zaczeliSmy tworzy¢ nasz
pierwszy spektakl pt. Psy, ktéry zostat zagrany (i zaliczony jako dyplom in-
dywidualny Kasi) po raz pierwszy w marcu 1993 r. Potem wtadze szkoty
pozwolilty nam prezentowac Psy jeszcze Kilkakrotnie, a graliSmy w sali nr 5,
w ktorej Piotr Tomaszuk kilka miesiecy wczesniej zrealizowat Marata - dy-
plom Kasi roku. Nasz debiut odbyt sie zatem na ,poswieconej ziemi”! Jacek
Filipiak, niezwykta osoba i autorytet, podszedt do nas po premierowych
oklaskach i powiedziat: ,to mi bardzo przypomina Gorzkie gody”. Kilka dni
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wcze$niej widzieliSmy film Polanskiego i byliSmy wniebowzieci, ze kto$
robi takie poréwnanie - to nam bardzo schlebiato. Mieli§my nasz pierwszy
»porywaczowy” sukces!

K.P.: Potwierdzam, nazwe zaproponowat Maciej w naszym wynajmowa-
nym pokoiku przy ul. Sowiej. Nie miatam najmniejszych watpliwosci, ze tak
powinni$my sie nazwac. Moze dlatego, ze Porywacze Ciat byli kosmitami...
Odtad wszystkie pomysty, z ktérymi oboje zgadzamy sie w stu procentach,
okazujg sie pomystami trafionymi w dziesigtke. Jest to klucz otwierajgcy
Jniezwykte wrota mocy”, za ktérymi zaczyna sie ekscytujaca droga arty-
stycznej przygody Porywaczy Ciat!

Inspiracje

Skad czerpaliscie inspiracje? Od kogo uczyliscie sie robienia teatru?

K. P.: Inspirowat nas surrealizm i muzyka, kt6ra zdobywali$my na kasetach,
w matych punkcikach we Wroctawiu. W zasadzie Psy sg kwintesencja na-
szych gtéwnych zainteresowan w tamtym czasie. Robienia teatru nauczyli-
$my sie sami - od tematu, pracy, po wystep i promocje. Dla mnie osobi$cie
poznawanie metod pracy, technik teatralnych jest ciekawe i przydatne do
rozwijania siebie jako aktora, a takze cztowieka. Jednak nigdy jako Teatr
Porywacze Ciat nie pracowali$my wedtug konkretnie okreslonych metod.
Praca nad spektaklami zawsze byta spontaniczna i wynikajaca z naszych
osobowosci i temperamentdw. Zawsze to byto i nadal jest jak dzieciece od-
krywanie $wiata - z ogromna pasja i rado$cig tworzenia. Jako$ nigdy nie
chciato nam sie dorosnac.

M. A.: Inspiracje ptynety zewszad, tylko nie z teatru. Krytycy i badacze te-
atru na site poréwnuja nas do alternatywy teatralnej z przetomu lat 60.
i 70. To nie do konca tak. Dla nas takie nazwiska, jak Grotowski czy Kan-
tor, kompletnie wtedy nie istniaty. OczywiScie wiedzieliS$my, o kogo chodzi,
uczyliSmy sie o Nich w szkole, ale bieganie boso po ciemnej sali teatralnej
i grupowe szukanie prawdy nigdy nie byto naszg metoda pracy (zero zto-
Sliwosci). Inspiracje ptynety z wielu Zrédet: z rzeczywisto$ci, ktéra nas ota-
czata i ksztattowata, snéw, ktére dawaty pozywke naszej podswiadomosci,
z muzyKi, filmow, spaceréw, cieni na $cianie i szeptéw przed snem...
Podczas tworzenia pierwszego spektaklu Psy najwazniejszg inspiracjg
byta ksiazka pt. Surrealizm. Antologia, gdzie w ttumaczeniu Adama Wazyka
umieszczono wspaniate teksty Bretona, Eluarda, Aragona i wielu innych.
Niezwykta kopalnia pomystéw. Nas szczegdlnie zainteresowat Joseph Del-



PORYWACZE O SOBIE | 23

teil i jego opowiadanie Cholera. Do tego dochodzit Nick Cave i jego twor-
czo$¢ z tamtego okresu - dzika, mroczna i totalnie undergroundowa. Do-
ktadnie pamietam moment, kiedy po raz pierwszy zobaczytem w progra-
mie 120 minutes szalejacego na scenie Cave’a - to byto jak porazenie pra-
dem, nigdy wczesniej nie widziatem czego$ réwnie wspaniatego! Bardzo
nas wtedy inspirowat i zachwycat, zreszta tak jest do teraz. Dalej - Mike
Clarkijego pomysty choreograficzne, utrzymane w stylu dzieciecego zartu,
manieryczne, w dziwacznie bajkowej scenerii i dwuznacznej, nieokres$lone;j
seksualnosci, do tego rytm nerwowej i brudnej gitarowej muzyki, a wszyst-
ko wykonane przez profesjonalnych tancerzy ogolonych na ,irokeza”. Jak
obejrzeliSmy Hail The New Puritan, nie mogli$my spa¢, byliSmy pod ogrom-
nym wrazeniem! Tytut z kolei byt wynikiem tego, Ze mieszkaliémy z Kasig
we Wroctawiu obok psiarni. Spektakl powstat od nagrania $ciezki dZzwie-
kowej u pana Witka, szkolnego akustyka, ktéry po godzinach pracy znosit
nasze dziwactwa, cierpliwie tnac i sklejajgc tasme magnetyczng, na ktdrej
nagrane byly nasze glosy czytajace scenariusz, ujadanie psoéw, krzyKki, prze-
rézne dziwne dzwieki zdobyte podczas nocnych eskapad z magnetofo-
nem i mikrofonem. Potem dotozyli$my ruch sceniczny, kostiumy, $wiatta.
W szkolnej piwnicy znalezliSmy stary kontrabas, ktory stat sie waznym ele-
mentem scenografii, a w pracowni plastycznej calymi nocami kombinowa-
liSmy ze wszystkiego, co byto pod reka, najdziwniejszy rodzaj szponiastych
dtoni lub wydtuzajacej sie szyi i ramion, stuchajac namietnie F. M. Einheit
lub czegos réwnie pokreconego.

ByliSmy jak ludzkie gabki, wchtanialiSmy wszystko: science fiction, Lyn-
cha, Jarmuscha, Polanskiego, Felliniego, Gilliama, Bufiuela, Rybczynskiego,
Greenawaya i Allena. Muzyka, w szczego6lnosci jazz, artysci z 4AD, Sonic
Youth i cata reszta gitarowej alternatywy, to byta Sciezka dzwiekowa na-
szego 6wczesnego zycia. No i oczywiscie kultura i muzyka klubowa, ktéra
w tamtym czasie eksplodowata i byta czym$ zupetnie swiezym, elektryzu-
jacym i zupelnie niepolskim. Pierwsza ptyta The Prodigy byta absolutnie
obtedna! Eklektyzm, zanikajgce podziaty, nowa architektura, nowe ubrania,
nowe myslenie, plakaty, reklamy, zapachy... poczatek lat 90. to byt niezwy-
kty wybuch kreatywnosci i nowatorstwa na wszystkich poziomach zycia
i sztuki. My po prostu chcieli$my by¢ czescia tego zjawiska. Uczestniczyc,
poczu¢, doswiadczy¢. Jednak zawsze robili$my wszystko po swojemu i, co
niezwykte, bedac pod tak wieloma wptywami, udato nam sie - mam taka
nadzieje — zachowac¢ odrebnos$¢ i wiasny styl.

Teatr nie istnial?

M. A.: W zasadzie nie. Byto kilka spektakli, ktére mnie poniosty. Pierwszym
takim, jeszcze przed szKkota, byt Scenariusz dla trzech aktoréw Bogustawa
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Schaeffera z Janem Peszkiem, Andrzejem Grabowskim i Mikotajem Gra-
bowskim w rezyserii tego ostatniego. Do dzisiaj ogladam dokumentacje
tego spektaklu co najmniej raz do roku! Nasz spektakl pt. Vol. 7 byt hotdem
dla Ich wspaniatej roboty. W trakcie studiéw widziatem kilka ciekawych
rzeczy: jeden z dyploméw wydziatu aktorskiego zrobit Krzysztof Warli-
kowski - Zbrodnia przy ulicy Lourcine Eugéne’a Labiche’a w jego rezyse-
rii to byt majstersztyk: wspaniaty czarny humor i rola Mariusza Kiliana.
Bomba! Potem przyjechat Piotr Tomaszuk i z Kasi rokiem zrobil Marata.
Widziatem wszystkie, dostownie wszystkie pokazy! Niepojete i fascynuja-
ce! A nasz pierwszy wspdlny teatralny zachwyt przezyliSmy z Kasig dzieki
Teatrowi Cinema, ktory na naszej szkolnej scenie pokazywat swéj pierwszy
spektakl Dong co ma swiecgcy nos. Nie tylko my byliSmy dzie¢mi surreali-
zmu i absurdu... Co najfajniejsze, chtopaki z Cinemy zatozyli swoj zespot
w tym samym czasie co my, a nasze drogi wielokrotnie sie potem przeci-
naty. Ale teatr tak na powaznie jako widz odkrytem wiele lat potem, kiedy
jezdzac z Porywaczami po festiwalach, coraz zachtanniej ogladatem i doce-
niatem prace innych. Kiedy ogladatem Derevo, Fure dels Baus czy Royal de
Lux, oczy wytazity mi z orbit. Kazdy spektakl tych niezwyktych artystow
utwierdzat mnie (nas) w przekonaniu, Ze trzeba robi¢ to, co sie kocha, to,
co wzbudza nasz zachwyt i uniesienie. Ale np. Piotun Osemek, ktéry widzia-
tem od razu po skonczeniu PWST, jakos mi umknat. Dopiero kilka lat potem
zwalit mnie z nég, dostownie! Po spektaklu nie miatem odwagi wej$¢ do Ich
garderoby, cho¢ wtedy juz znaliSmy sie bardzo dobrze. To taki wspaniaty
spektakl! Musiatem do tego po prostu dorosnac.

Generalnie jestem widzem zachtannym, uwielbiam chodzi¢ do teatru,
kazdego. Ogladag, by¢, czuc ten zapach i energie. Uwielbiam momenty, kie-
dy mam okazje obejrzeé ciekawy spektakl, podziwia¢ kunszt aktoréw, ogla-
dac¢ ich w akgcji i wcisniety w fotel zastanawiac sie: ,jak oni to robig do ja-
snej cholery!!!?” Szkoda Ze nie zdazytem zobaczy¢ na scenie pana Tadeusza
Lomnickiego i kilku innych.

K.P.: Mnie najbardziej nakrecit, jeszcze w okresie szkoty $redniej, pe-
wien dziwny miedzynarodowy alternatywny festiwal, ktdrego nazwy nie
pamietam, a ktéry odbyt sie w Poznaniu. Ogladatam spektakle z otwartymi
ustami, bo nigdy wcze$niej nie widziatam czego$ podobnego - to nie byty
klasyczne spektakle, jakie zdarzato mi sie oglada¢ w Teatrze Nowym czy
Polskim, nie byto tam dialogéw, fabuty, tylko duzo symboliki, ciekawych re-
kwizytéw i niezrozumiatych wtedy dla mnie dziatan. Zachwycata mnie od-
waga grajacych tam aktoréw - miatam wrazenie, Ze poruszaja sie w prze-
strzeni, w ktorej mozna zrobi¢ praktycznie wszystko. Wspétodczuwatam
ich szczescie i marzytam o takiej wolnosci.



PORYWACZE O SOBIE | 25

Poznan

Kiedy przeprowadzili$cie sie do Poznania?

K.P.: W zasadzie do Poznania przeniostam sie po ukonczeniu studiow. Mé6-
wie ,w zasadzie”, bo krazytam pomiedzy Poznaniem i Wroctawiem, w kt6-
rym jeszcze Maciej studiowatl. Po pewnym czasie, do$¢ biednym w finanse
(nasza dieta sktadata sie gtéwnie z ryzu i cebuli), doszliSmy do wniosku,
ze czas zakonczy¢ okres studencki. Niestety na dtuzszg mete nie dato sie
zy¢ mitos$cia i robieniem sztuki, dlatego podjetam prace w Teatrze Polskim
w Poznaniu.

Czyli decyzja o przeprowadzce byla podyktowana kwestiami, nazwijmy
je, bytowymi, a nie konkretnym wyborem miasta, w ktérym chcieli$cie
tworzy¢?

K. P.: Raczej tak. W Poznaniu miatam rodzine, mieszkanie, znajomych. Co
prawda Poznan byt wtedy prawdziwym zagtebiem teatréw alternatywnych,
ale nie miato to wiekszego wptywu na nasza decyzje o przeprowadzce do
tego wtasnie miasta.

M. A.: Teatr Porywacze Ciat zagrat po raz pierwszy w Poznaniu na Festiwa-
lu Teatralnym Malta w 1993 r. Potem Kasia skonczyta studia i przeniosta
sie do Poznania. Ja krazytem miedzy jej mieszkaniem a uczelniag we Wro-
ctawiu. Po skonczeniu szkoty i przygotowaniu spektaklu Swinie - byt to
moj dyplom indywidualny - w czerwcu 1995 r. Teatr Porywacze Ciat na
state osiadt w Poznaniu. Osobg, ktéra nam wtedy bardzo pomogta, byt pan
Henryk Dabrowski, ktéry zaprosit nas do CK Zamek. Postanowili$my gra¢
Swinie i I Love You. Poczatkowo na nasze spektakle przychodzito po kilka
0s6b. Zdarzato sie, Ze graliSmy dla dwoch zagubionych japonskich turystéw
- fakt autentyczny”! - ale byliSmy dzielni, promowali$my sie, rozdajac ca-
tymi dniami skserowane ulotki przed Zamkiem. Potem sytuacja szybko sie
rozkrecita. PoznaliSmy ekipy innych poznanskich zespotéw teatralnych,
Teatr Osmego Dnia zaprosit nas do udziatu w spektaklu Sabat, z ktérym
byliSmy na europejskim tournée. Grali§my i pracowali$my na zmiane w CK
Zamek, w Maskach, a potem w siedzibie Teatru Osmego Dnia. Zaprzyjaz-
niliSmy sie z Marcinem Liberem i Wojtkiem Winskim, ktérzy byli wte-
dy cztonkami Teatru Biuro Podroézy. Po jakim$ czasie podjeliSmy twoércza
wspéiprace z Liberem, a potem jako dwa odrebne zespoty: Teatr Usta-Usta
i Teatr Porywacze Ciat realizowaliSmy wspélne projekty. ZatozyliSmy Sto-
warzyszenie Artystyczne Porywacze Ciat & Co.
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Wtedy tez, okoto 1999 r., pojawita sie w naszych szeregach Agnieszka
Kotodynska. Nieoszlifowany diament, samouk, kobieta z zelaza i stali. Nie-
zniszczalna i jednocze$nie bardzo krucha. Niezwykle wrazliwa i pracowita
- 1 to jak! Razem z Agnieszka zrobiliSmy do tej pory osiem premierowych
spektakli, kilka fajnych akcji i mam ogromna nadzieje, Ze zrobimy jeszcze
dwa razy tyle albo i wiecej. Zawsze imponowaty mi takie osoby. My z Ka-
sig byliSmy jedynymi w $rodowisku, ktorzy skonczyli PWST, ale to nigdy
nie byto najwazniejsze ani dla nas, ani dla innych. Tak, mieli$my jakie$ tam
umiejetnosci ze szkoty - podstawowe, ze tak powiem - ale reszty uczyliSmy
sie juz po skonczeniu studiéw, przy okazji robienia spektakli. Natomiast
obserwowanie naszych kolegéw, nieobcigzonych kagancem nauki w szkole
aktorskiej - jak sie rozwijaja, w jaka strone ida - byto arcyciekawe. Takim
wtasnie przyktadem jest Agnieszka. Wida¢ byto te iskre, ,,czustwo” i ogrom-
ng prace, jakg wktadajg w swoja pasje. Moze tez dlatego zawsze woleliSmy
pracowac z ,samorodkami” niz absolwentami szkét teatralnych. Oczywi-
$cie z malymi wyjatkami, jak wspomniani wcze$niej Marcel Gérnicki, Ta-
dzio Ratuszniak i oczywiscie Wojtek Czarny, z ktérym zrobili$my bardzo
wazny dla nas spektakl Correctomundo.

Nasze domy. Teatr Osmego Dnia i inni

Teatr Porywacze Cial nigdy nie mial swojej siedziby, stalego miejsca
pracy. Kto Was wspart w ciezkim losie bezdomnych?

M. A.: Z racji tego, ze nigdy nawet przez chwile nie mieliémy swojej sali te-
atralnej ani nawet kawatka podtogi, jako$ odruchowo szukali$my przytule-
nia. Ale od poczatku... Pamietam twarz Tadzia Janiszewskiego, jak stoi pod
$ciang i gtadzi sie po brodzie, kiedy gramy I Love You w Zamku w 1996 r.
Potem pojawit sie tez Marcin Keszycki, ale on sie u§miechat. Pézniej poszto
dos¢ szybko - zostaliSmy zaproszeni, zeby zagra¢ spektakle u Nich, przy
Ratajczaka 44, w Teatrze Osmego Dnia. Na poczatek poszty Swinie, a potem
reszta. Co wazne, nigdy nie zagraliémy w Osemkach I Love You. Do pewnych
miejsc ten spektakl nie miat wstepu. Takim przyktadem (cho¢ nie do konica
dobrym) jest nieistniejacy juz Teatr Maty w Warszawie - impresaryjna sce-
na Teatru Narodowego, ktérg prowadzit nieodzatowany Pawet Konic, jedna
z najbardziej niezwyktych postaci, jakie dane nam byto spotkaé na swojej
drodze. Cztowiek z innej epoki - bardzo taktowny, kulturalny i catkowi-
cie oddany sprawie, ktdrej sie poswiecat. Pierwsza osoba, ktoéra zaprosita
nas do stolicy i to od razu do takiego miejsca! Ale wiele miesiecy uptyne-
to, zanim pan Pawet zdecydowat sie na pokazanie I Love You. Miat wielkie
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watpliwosci co do tego spektaklu. A my z wielkim szacunkiem i pokorg to
przyjmowali$my. Przez ten czas z powodzeniem kilka razy w miesigcu pre-
zentowali$my inne nasze przedstawienia na tytach Galerii Centrum, gdzie
mies$cita sie scena. Ale w konicu sie udato - zielone $wiatto dla I Love You,
cata Marszatkowska i przylegte ulice oklejone tymi $miesznymi pomaran-
czowymi plakacikami z napisem ,Kocham Cie”, a my w szlafrokach rzucamy
jajkami do widzéw w Narodowym! Ale czad!

To miejsce byto nam bardzo bliskie i bardzo wazne. Za kazdym razem,
kiedy jade przez centrum Warszawy, przez chwile patrze w tamtg strone
i widze obraz pana Pawta Konica, jaki mam w pamieci: tanczy elegancko,
wiecznie u$miechniety i otoczony jaka$ kosmicznie dobrg energia na na-
szym dziesiecioleciu, ktére oczywiscie odbyto sie w Osemkach. Wiec wra-
camy do Poznania. Jest rok 1996, jedziemy w europejska trase z Sabatem
Teatru Osmego Dnia i po raz pierwszy dostajemy po tytku! Ciezkie monta-
ze, wymagajacy spektakl, jeszcze gorsze nocne demontaze, ale nie ma to
tamto - dobra lekcja pokory i $wietna nauka teatru. Troche to juz znaliSmy,
ale i to sie przydato. Najwazniejsze jednak byto spotkanie z tymi wspania-
tymi ludzmi! Ile historii, ile opowiesci i wrazen! Niezwykty przyktad dzia-
tania w grupie przyjaciét, mimo przeciwnosci losu, ludzi i przypadku. I film
o Nich, ktory ogladamy w Szwecji na wielkim ekranie obok stromego klifu...
Zawsze czuli$my respekt, podziw dla Nich i wdzieczno$¢, Ze nas przygarneli
i nauczyli tak wielu rzeczy. I jakos zawsze szto to wszystko naturalng droga.
W Osemkach zrealizowali$my siedem premierowych spektakli, zagrali$my
prawie wszystkie i to wielokrotnie, prowadziliSmy warsztaty, spotkania...
Wypalili$my tez dziure w ,$Swietej podtodze”, zeby nas nigdy nie zapomnie-
li! Trudno moéwi¢ bez emocji, bo to miejsce to dla nas pierwszy i prawdziwy
Dom. Najblizszy i najwazniejszy. Drugich Doméw byto kilka, ale ten zawsze
byt ijest numerem 1, i tyle.

Byto jednak miejsce, w ktéorym dostownie przez dwa, trzy lata mieszka-
liSmy - byt to nieistniejacy juz osrodek Teatru Cogitatur przy ul. Gliwickiej
w Katowicach, prowadzony przez wspaniatych, prawdziwych ludzi teatru,
oddanych swojej pasji i naszych bliskich przyjaciot, bo uktad byt zawsze
przyjacielski. Po prostu graliSmy za bilety, a jak chcieliSmy zrobi¢ spektakl,
to przez trzy tygodnie mieszkali$my za darmo w sali teatralnej i pracowali-
$my. W nocy byto tak ciemno, Ze aby doj$¢ do kibla, robilismy droge z ,ko-
tow” (fosforyzujacych kawatkéw tasmy), Zeby sie nie pozabijaé, jak ktorys
bedzie chciat sika¢. Ale to szczegdty i anegdoty. Bo praca byta wspaniata!
Rano ,tai chi” na podwdrku, potem préba, obiad w restauracji teatralnej
(wy$mienite pierogi) i znowu proba. Liber zasypia na konsolecie, czasem
nie wie, czy gadamy prywatnie, czy jako postaci - i tak trzy lub cztery tygo-
dnie. Ale nagroda za wszystko byta premiera! Wspaniata publicznos$¢, kté-
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rej zawsze byto za duzo i niezwykta atmosfera tych spotkan! W Cogitaturze
zrobili$my dwa bardzo udane spektakle: Vol. 7 i Test oraz graliSmy wszyst-
kie inne wielokrotnie, az o$rodek przestat istnie¢, chyba w 2005 r. Ale Mar-
cin Herich, nasz przyjaciel i jeden z zatozycieli Cogitaturéw, jest od zawsze,
czyli od osiemnastu lat, szefem i twoérca Festiwalu A Part w Katowicach i od
zawsze nas zaprasza, no to gramy. A Maciej Dziaczko, nasz przyjaciel, gra
w naszych spektaklach plenerowych, wiec wszystko jest dobrze.

K.P.: Pierwszym teatrem w Poznaniu, ktéry poznali$émy, byt Teatr Osmego
Dnia. Wtedy tak naprawde dowiedzieliSmy sie, na czym polega teatr alter-
natywny. Nie rozumieliSmy za bardzo jezyka, jakim postugiwali sie twércy
tego legendarnego juz wtedy teatru, ale imponowato nam, ze méwig po swo-
jemu i angazuja sie w to, co robia. Kiedy zaproponowali nam udziat w spek-
taklu plenerowym Sabat, byliSmy troche w szoku, bo to miato by¢ nasze
pierwsze takie do$wiadczenie. Poznali$my Ewe, Tadeusza, Marcina, Adama
i Jacka jako ludzi niesamowicie mitych, przyjacielskich i zawsze gotowych
nie$¢ pomoc, gdy kto$ jej potrzebuje. Pie¢ réznych osobowosci, kochaja-
cych sie przyjaciét, ktérzy podazaja wytrwale, mimo wielu przeciwienstw
losu, jedna z najtrudniejszych Sciezek zyciowych, jaka mozna sobie wybrac!
Praca przy Sabacie byta przede wszystkim nauka pokory wobec ciezkiej
pracy fizycznej i dziatania grupowego. Z kolei na Slasku zawsze czuli$émy
sie bardzo rodzinnie. Podczas tych podrézy do Katowic nawigzaliSmy wiele
przyjazni z niezwykle interesujgcymi ludZmi, m.in. z Kasia Izdebska, Marci-
nem Herichem, Maciejem Dziaczko czy Dagmarg Gumkowska, dzieki ktérej
dos¢ czesto jesteSmy zapraszani do Bytomia. Do Katowic na Festiwal A Part
jezdzimy regularnie od wielu lat. Ostatnio gos$ciliSmy u nich z Zapisem auto-
matycznym. Poza tym do$¢ czesto na warsztatach aktorskich, ktére od cza-
su do czasu prowadze w Poznaniu, pojawiaja sie ludzie ze Slaska. Musimy
mie¢ chyba stabo$¢ (zreszta odwzajemniong) do ludzi z tamtego regionu
Polski.

Mamy tez wielu przyjaciét na ziemiach zachodniopomorskich. Za cza-
séw Zygmunta Duczynskiego czesto gosciliSmy na deskach Teatru Kana
w Szczecinie. Potem prezentowali$my spektakle w Goleniowie na zapro-
szenie Daniela Jacewicza z Teatru Brama i w Maszewie, gdzie rezyduje Ma-
rek Koscidtek z Teatrem Krzyk. Mamy wiele barwnych wspomnien zwigza-
nych z tymi wspaniatymi ludZzmi i artystami, ktérzy nigdy sie nie poddaja
i tworzg szczere i mocne spektakle.
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Teatr

Dlaczego wybrali$cie prace w teatrze niezaleznym?

K. P.: Praca w teatrze instytucjonalnym jest troche jak ruletka. Aktor nigdy
nie wie, czy zagra w danej produkcji i jakg otrzyma role. Krotko méwiac,
cztowiek jest uzalezniony od wielu czynnikéw, ludzi, a takze od szczes$cia. Ja
jestem osobg bardzo niezalezng i taki system pracy kompletnie mi nie od-
powiadal. Nie potrafitam rozwina¢ na dobre skrzydet. W Teatrze Polskim
w Poznaniu, gdzie przez chwile pracowatam, najciekawszym momentem
byta praca nad spektaklem Chunga w rezyserii Tomasza Zygadty, gdzie gra-
tam u boku Mariusza Jakusa, Roberta Wieckiewicza i Piotra Zawadzkiego.
Dostatam gtéwna role - Meche, mtodej dziewczyny, na temat ktérej boha-
terzy snuja rézne fantazje. Sceny z Wiestawg Kwasniewska czy 6wczesnym
dyrektorem artystycznym Jerzym Stasiukiem nauczyty mnie ogromnej od-
wagi scenicznej. A spotkanie z Tomkiem Zygadto byto dla mnie odjechana,
zaskakujaca przygoda. Kazda proba byta totalnym szokiem - miat ciekawy
sposo6b na rozluznienie atmosfery podczas préb i rozbudzenie kreatywno-
$ci aktoréw: najpierw chciat nas poznac jako ludzi, a potem jako aktorow
na scenie, oczywiscie w swdj specyficzny sposob. To byt chyba jedyny spek-
takl, w ktérym , poptynetam”, chociaz kto wie - moze sta¢ mnie byto na wie-
cej. Niestety moja natura w dziwny sposéb blokuje sie w sytuacjach narzu-
conych z géry. Do pelnej roli dochodze bardzo powoli, analizujgc wszystko,
a dopiero potem, po dtugim czasie, wrzucam w to wichure szalenistwa. Ale
jesli kiedy$ zaufam jakiemus$ rezyserowi, a on mnie, to moze ze mnie zrobié¢
na scenie i potwora, i aniota jednoczesnie. Jak na razie to nieliczne przypad-
ki, takie jak oczywiScie Maciej, Piotr Tomaszuk i Tomek Zygadto. A decy-
zje o odejSciu z Teatru Polskiego wymusito troche zycie. ZaczeliSmy wtedy
sporo podrézowac z Porywaczami, tworzy¢ nowe spektakle i trzeba byto
podjac¢ konkretne kroki. Zdecydowali$my sie wiec na prawdziwg i powazna
dziatalno$¢ w prywatnej firmie o nazwie Teatr Porywacze Ciat.

M. A.: Decyzja byta bardzo spontaniczna, bez wiekszego roztrzasania te-
matu. Wtedy, w potowie lat 90., po prostu intuicyjnie czuli$my, Ze teatr in-
stytucjonalny nie jest dla nas. MieliSmy juz trzy ,porywaczowe” spektakle
i chcieliSmy to pociagnaé. Zrobi¢ co$ po swojemu, przynajmniej sprobo-
wac...

Podobnie jak Kasia, nie jestem w stanie pracowac , pod kims”, mam blo-
kade i juz. Nie potrafie i nie chce by¢ tylko aktorem wykonawca - to mnie
nie interesuje. Mie¢ wptyw, wspottworzy¢, by¢ za cos odpowiedzialnym -
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to mnie kreci. Z takiej gliny zostaliSmy ulepieni i wspaniale, ze Opatrzno$¢
data nam szanse sie spotka¢, bo inaczej bysmy sie zameczyli, a w koncu
zniecheceni zgasli na zawsze. A tak tworzymy, piszemy, rezyserujemy, ZA-
WSZE gramy gtéwne role i nigdy nie wyladujemy ,na dywaniku u dyrekto-
ra”. Ktéry aktor tak ma? Raczej niewielu.

Czy obecnie pojawiaja sie watpliwosci co do stusznosci wyboru doko-
nanego dwadzie$cia lat temu?

M. A.: Watpliwosci generalnej nie ma, wtedy to byt jedyny stuszny, bo na-
turalny wybér drogi artystycznej. Oczywiscie sg czasy lepsze i gorsze. To
zalezy od momentu, w ktérym akurat jesteSmy - w sensie organizacyjnym,
emocjonalnym i zwyczajnie ludzkim. Miatlem okazje gra¢ goscinnie w te-
atrach repertuarowych (Krakéw, Radom, Gdansk), pojawily sie takze role
w filmach i zawsze byto to co$ interesujacego, bo kazde z tych doswiadczen
mnie ksztattuje. Ale Porywacze zawsze sg dla mnie punktem odniesienia
i czyms$ po prostu statym. Jak monolit.

A jesli zadzwonilby do Ciebie Jarzyna lub Warlikowski z propozycja
etatu, jakbys$ zareagowat?

M. A.: Szerokim usmiechem szczescia. Dajesz przyktad twércéw wybitnych,
a mozliwo$¢ pracy z nimi bytaby dla mnie zaszczytem. Miatem zreszta oka-
zje wspoipracowac np. z Piotrem Cieplakiem, ktéry zaprosit mnie do swoje-
go projektu realizowanego na otwarcie sceny kameralnej Teatru Wybrzeze
w Sopocie. Byto to bardzo ciekawe i inspirujace doswiadczenie, zrobilismy
fajny spektakl Charlie bokserem, spedzitem wspaniaty czas i mogtem pra-
cowac z niezwyktymi ludZzmi. Czuje ogromna potrzebe ciggtego rozwijania
sie, a praca z rezyserami i innymi artystami daje taka szanse. | teraz, kiedy
takie propozycje pojawiajg sie czesciej, bardzo chetnie w to wchodze. Re-
zultaty sa niezwykle ciekawe.

K. P: Wszelkie doswiadczenia w zyciu sg dla mnie wazne, chce rozwijac sie
jako cztowiek i jako artysta. Bardzo lubie poszerza¢ swoje umiejetnosci na
réznych ptaszczyznach, poczawszy od warsztatéw butoh, po prace nad od-
blokowywaniem czakr, doskonaleniem gtosu czy poznawaniem metod te-
rapii psychologicznych. Interesuje mnie ezoteryka i techniki medytacyjne.
Staram sie potem wykorzystywac te wiedze w spektaklach, a takze podczas
prowadzenia warsztatow. Ekscytujg mnie projekty z kreatywnymi ludZmi,
dzieki ktérym moge dotkna¢ czegos zupeinie nowego, cho¢ czasem trzeba
do tego dochodzi¢, przetamujac w sobie bariery. Lubie, kiedy nie jest tatwo.
A do pracy na etacie w teatrze raczej nie chciatabym juz wraca¢. Kocham
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niezalezno$¢ i wolno$¢ osobista. Nie interesuje mnie praca z przypadkowy-
mi osobami. Czesto nawet do matych epizodéw w naszym teatrze dobieram
ludzi, ktérym sie wcze$niej wnikliwie przygladam, a potem dopiero zapra-
szam do udziatu w spektaklu. Zazwyczaj s to osoby jako$ nam bliskie ener-
getycznie i organicznie. Jednakze studentom po szkotach teatralnych przy-
sylajacym swoje CV czy szalonym artystom amatorom, ktorzy twierdza, ze
uwielbiajg nasz teatr i chca z nami tworzy¢ sztuke, nigdy nie zamykamy
drzwi przed nosem. Jesli ktos sie naprawde uprze i cierpliwie ,zalicza” na-
sze warsztaty, chodzi na nasze spektakle, to wysitek nie idzie na marne. Je-
$li wyczujemy w kim$ te wspolna iskre - pasje, odwage, zachtanno$¢ zycia
i to niewyttumaczalne szalefistwo twoércze, a on do tego czasu nie ucieknie
przerazony - by¢ moze stanie sie jednym z nas. Tak wtasnie byto chociazby
z Agnieszka Kotodynska, ktéra po paru nieudanych prébach zdawania do
szkoty teatralnej zostata ,wyhaczona” przeze mnie na festiwalu Pobocza
Teatru w Toruniu, gdzie bytam jurorem. I to fantastycznie, ze Agnieszka nie
dostata sie do szkoty. Od poczatku pokornie i w skupieniu realizowata na-
sze uwagi rezyserskie, ciezko pracowata i jezdzita za nami po catej Polsce.
W konicu dopieta swego i zrealizowali$my razem kilka wspaniatych spek-
takli.

Czy Teatr Porywacze Cial ma jakie$ postannictwo wobec swojego widza,
Swiata?

K.P.: Mysle, Ze jako artysci jesteSmy bardziej wyczuleni na niektére kwe-
stie. Szybciej sie denerwujemy, tatwiej popadamy w euforie, gtebiej moze
nas co$ dotkna¢, zabole¢, ale i rozbawic¢. Nasza misjg jest zatem dzielenie
sie tymi rozterkami z widzem. Krytyka za wszelka cene chce nas wepchna¢
do konkretnej szuflady, ale my tak naprawde nie mamy jasno postawionego
celu. Misja jest zatem niezrecznym stowem. Oczywiscie czasami takie za-
szufladkowanie nam pomaga, bo ukierunkowuje nasze dziatania. My two-
rzymy intuicyjnie i opis naszych spektakli utatwia nam niekiedy uchwyce-
nie tego, co chcieliSmy powiedzie¢ czy przekazad, a czego nie potrafiliSmy
nazwac wprost. Bardziej odczuwam swojg misje jako cztowiek - jezeli zna-
laztam jezyk, jakim sie postuguje poprzez sztuke, aby co$ komu$ uswiado-
mi¢, to mozemy to nazwac misja. Jednak wazne jest to, jakim cztowiekiem
jestem w zyciu i czy znajda sie osoby petne tej pieknej energii, ktére pdjda
ze mnga tg samg drogg lub odnajda dzieki mnie jeszcze wspanialsze prze-
strzenie prowadzace do jednego ze Zrédet wzajemnego szacunku i mitosci.

M. A.: Jestem cztowiekiem bardzo ideowym i wierze w to, Ze sztuka powin-
na miec jakis$ cel, misje. Smiem twierdzi¢, ze czesto ma dziatanie lecznicze.
Porywacze Ciat to teatr autorski, jesteSmy zatem bardziej zwigzani emo-



32 | CZESCI

cjonalnie z tym, co robimy, wypowiadamy sie w pierwszej osobie i musimy
by¢ za to odpowiedzialni. Trzeba wierzy¢ w to, co sie méwi i robi. Jeste§my
zawsze szczerzy wobec naszego widza. Czesto zdarza sie, ze ludzie po spek-
taklach podchodza do nas, zwierzaja sie, dzielg sie swoimi historiami. Jest
zatem odzew, co nas ogromnie cieszy i nakreca do dalszej pracy. Gléwnym
postannictwem Porywaczy jest proba zrozumienia $wiata poprzez me-
dium, jakim jest teatr. Nigdy z Kasig nie tworzyliSmy z konkretnym nasta-
wieniem na dany problem. Nie robimy takich zatozen, Ze nastepny spektakl
bedzie zaangazowany w kwestie spoteczne, polityczne czy ekologiczne. My
raczej dzielimy sie z widzem naszymi lekami, rado$ciami, zwatpieniem, za-
skoczeniem wobec niewyttumaczalnos$ci §wiata, w ktérym wszyscy zyjemy.

Jaki byl Waszym zdaniem najwiekszy sukces, a jaka najwieksza poraz-
ka Teatru Porywacze Cial?

M. A.: Nasza dziatalno$¢ mozemy podzieli¢ w zasadzie na dwa etapy, ktd-
re rozktadaja sie réwno po dziesie¢ lat. Z pierwszego dziesieciolecia moim
najukochanszym dzieckiem byta Technologia sukcesu - spektakl niezwykle
wazny dla catej kariery Porywaczy. Wreszcie przestaliSmy by¢ postrzegani
jak teatralni zadymiarze, ktorzy potrafig zagrac tylko co$ takiego, jak I Love
You, wreszcie poczutem, ze wszystko jest na swoim miejscu. Tekst, $wiatto,
muzyka, rekwizyty — wszystko ze sobg idealnie wspotgrato. Uwielbiatem
grac ten spektakl. Po bolesnych do$wiadczeniach i siniakach I Love You, to
byto jak wakacje, a do tego dochodzit ogromny sukces artystyczny i komer-
cyjny, ktéry dawat poczucie spetnienia i napedzat dalsze pomysty. Wspa-
niata wspétpraca z Marcinem Liberem, ktéry wymyslit niezwykte oswie-
tlenie i wspoétrezyserowat przedstawienie. No i rola Kasi — bez komentarza,
jedyna w swoim rodzaju, jak cata Ona.

Z drugiej dekady wymienie spektakle Tajemnica wedtug Gombrowicza,
monodramy Very i Zapis automatyczny oraz More Heart Core! Tajemnica dla-
tego, Ze po raz pierwszy robiliSmy co$ na podstawie obcego tekstu, w do-
datku Gombrowicza! Batem sie tej pracy jak diabli. Nie spatem catymi no-
cami, bo my$latem, jak to ugryZ¢. Pojechatem w géry, zabratem wszystkie
dzieta Gombra, siedziatem, czytatem i pisatem. W dzien tazitem po Tatrach,
w nocy pisatem i tak w kétko przez kilka tygodni. Jak wrécitem do Pozna-
nia, zaczeliSmy proby. Kasia byta pod koniec cigzy, wiec lezata na sofie
w Osemkach i tak rezyserowata. Duzo ol$nien, duzo zatamarn, ogrom pracy
we wspaniatej grupie ludzi (Arti Grabowski, Agnieszka Kotodynska, Halin-
ka Lech), premiera podczas Konfrontacji w Lublinie i sukces! M6j osobisty
tez, bo po raz pierwszy uruchomitem wszystkie poktady mojego ciata, swia-
domosci i podSwiadomosci, aby zagrac te role. Czutem, ze wchodze na inny
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poziom. Czulem, ze moge zrobi¢ soléwke. Ze to ten moment. Miatem duzo
swoich tekstéw, ktdre uzbieraty sie przez dwa lata od Grzechéw, wiec wio!
Samotna robota w réznych miejscach: Osemki, Galeria ON, Stary Browar.
Sze$¢ miesiecy w celi. Ostatni razem z Kasig. Premiera Very podczas Malty.
Upat, za duzo ludzi, trzy spektakle pod rzad, sukces. Znowu inny poziom.
Po sze$ciu latach powstaje Zapis automatyczny, ale juz na spokojnie, bez
tutania sie, catkowicie w Osemkach, w miejscu, ktére jest nam najblizsze.
Przyszli wszyscy, ktorzy sg zawsze z nami. Pieknie.

More Heart Core! jest bardzo waznym spektaklem dla TPC. W tym pro-
jekcie powrdciliSmy bowiem z Kasig po siedmioletniej przerwie do ponow-
nego grania tylko w duecie. Umocnit nas i potwierdzit, Ze tworzymy nieza-
wodny team. To spektakl bezlitosny w sensie technicznym i emocjonalnym,
prezentowany zawsze w jaki$ dziwnych, czesto nieludzkich warunkach, na
najwyzszych obrotach. Co niezwykte, bez wzgledu na to ile sie wtozy, dosta-
nie sie dwa razy wiecej. [lo$¢ reakcji od poruszonych ludzi, jaka dostajemy
po kazdej prezentacji, $wiadczy o tym, zZe robimy co$ waznego. To cieszy.

Uwielbiam tez Kasi soléwke OUN - z zupelnie osobistych i bardzo in-
tymnych powoddw, o ktérych nie umiem opowiadac, bo nie potrafie ich na-
zwac. To niezwykte i wyjatkowe wystgpienie.

Specjalnie nie wymienitem I Love You na poczatku. Mimo ze dzieki temu
spektaklowi zaczeto o nas pisa¢ i mowi¢, to zawsze marzytem o tym, zeby
nie pamietano nas tylko dzieki niemu. Geneza powstania spektaklu jest
taka sama jak on - prosta. Na ptycie Sonic Youth, ktéra sie wtedy ukazata,
byt kawatek Drunken Butterfly, w ktorego refrenie Kim Gordon maniakalnie
powtarzata: I love you, I love you, I love you”, a ktéry chodzit mi po gtowie
przez kilka tygodni, wiercit dziure w sercu i nie pozwalat spaé. Potem zo-
baczytem w ksigzce do angielskiego obrazek, na ktérym przy stole siedzia-
ta parka w szlafrokach bez ryséw twarzy, z podpisem: ,morning couple”
czy co$ w tym guscie. Byt bardzo niepokojacy i odrealniony. Pokazatem go
Kasi, ktéra powiedziata ,0 ja cie!”. Postanowili$my, Ze co$ z tym zrobimy:.
Mieli$my dwa szlafroki, maseczke kosmetyczna do twarzy i przyptyw ma-
tej gotéwki. Byta ponura jesien 1993 r., w szkole nic sie nie dziato, wiec
na kawatku szarego materiatu zrobiliSmy plakatéwkami plakat, ze nastep-
nego dnia jest akcja Porywaczy w sali nr 6, o godzinie 20. Marcel dostat
koszule z Marata, ktora pdéZniej grata w Psach, gitare, skrzydetka i uméwio-
ny znak, kiedy ma dziata¢. Wcze$niej przez godzine siedzieliSmy na golasa
w kiblu i kazdy, kto chciat wej$¢, musiat dostac pieczatke Porywaczy Ciat
na posladek. Jak zastrzyk. Méj brat Bartek, ktéry byt juz wtedy studentem
na wydziale aktorskim, jakim§ cudem zatatwit kamere VHS, ktora stata
miedzy nami w tym kiblu na statywie, dokumentujac kazdego wchodza-
cego, a potem nakrecit cate zdarzenie z reki. Wiedzielismy tylko, ze zjemy
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i wyplujemy wszystko, co kupiliSmy za nasze oszczednosci, potem zrobimy
zadyme, a na koniec wyjdzie aniotek, zagra, za§piewa i wszystko wréci do
normy. Przyszto okoto dwudziestu oséb, a zadyma byta bardziej brutalna
niz przewidzieliémy i nic nie wrocito do normy. Czutem ze strony widzéw
- naszych kolegéw - autentyczne przerazenie. Kto§ wspiat sie na drabinke
¢wiczebna i trzymat sie jej kurczowo, ktos zastaniat oczy, ktos co$ krzyczat.
Wracali$my z Kasig w milczeniu nocnym autobusem i mieliSmy w gtowach
pustke, nie wiedzieliSmy, co sie tak naprawde stato. Skad pojawity sie w nas
te kranncowe emocje? Skad ta agresja i szalenistwo? Skad potrzeba uwalnia-
nia tego w taki sposéb? Moze jesteSmy nienormalni? A z drugiej strony, alez
to byto oczyszczajace! DaliSmy czadu, zrobiliSmy co$, czego nie robig inni!
To jest nasza droga, tacy wtasnie jesteSmy! Nastepnego dnia zaczepito nas
w szkole kilka 0séb i kazdy méwit co$ na zasadzie: wstrzas, niezgoda, smu-
tek, ze ktos sie schowat z kim$ na dtugie godziny w jakiej$ sali i gadali do
rana, ze kto$ ptakat i takie wiesci przez kilka dni. Nie zagraliSmy juz I Love
You w szkole nigdy, wtedy nam to wystarczyto. Zrobili$my jeszcze kilka in-
nych akgji, ale tego nie tykaliSmy.

Kiedy jesienig 1995 r. zaczynaliSmy gra¢ w Poznaniu, dtugo sie zastana-
wiali$my, czy to zrobi¢. Bylem na nie. Kasia przekonywata mnie, Ze warto,
ze musimy zaryzykowac i postawi¢ wszystko na jedna karte. Kiedy wreszcie
podjelismy decyzje, duzo zmieniliSmy w strukturze I Love You i dzieki temu
jednorazowy projekt stat sie pelnowymiarowym spektaklem. Co ciekawe,
jeszcze bardziej bezlitosnym i brutalnym. A z kazdym zagranym razem, kie-
dy reakcja publicznosci miata sie nijak do tego, co robili$my, coraz bardziej
przykrecaliSmy Srube. Kasia kranncowo prowokacyjnie, a ja wsciekle za nia.
Az doszliSmy do punktu bardzo, ale to bardzo niebezpiecznego. Kiedy po
raz pierwszy po trzech latach grania kto$§ wreszcie naprawde zareagowat,
o mato mnie nie zabit. Autentycznie sie wtedy batem. Do teraz mam ciar-
ki, jak o tym mysle. To byt koniec I Love You. Do tego ten spektakl dazyt.
Do prawdziwej konfrontacji. Do przetamania bariery aktor - widz, aktor
- czlowiek, widz - obserwator, obserwator - obywatel. Dostownie tydzien
potem nie wiadomo po co i dlaczego zagraliSmy jeszcze raz. Ostatni raz. Jak
na ironie dla grupki starych niemieckich hippiséw, ktérzy upaleni siedzieli
na ziemi i kazdg naszg agresje kwitowali znakiem pokoju. To byto co$. Po
tym ostatnim razie symbolicznie zemdlatem pod prysznicem, definitywnie
koniczac jego prezentowanie, ale nie historie. Od tamtej pory kazdy przy
kazdej okazji pyta nas o I Love You. | moze to wtasnie jest nasz najwiekszy
sukces? Nie wiem. Wierze, Ze ten najwiekszy sukces jeszcze przed nami.
Ale wiem jedno: ten spektakl miat wiele konsekwencji - wywindowat nas
w tamtych czasach, otworzyt drzwi do festiwali, ale tez dotknat mnie osobi-
$cie w bardzo bolesny sposéb. Nigdy juz do niego nie powrdce.
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Najwiekszej porazki nie mieliSmy okazji doswiadczy¢, ale Rekord dat
nam niezle w kos$¢. Spektakl zagrany podczas specjalnego projektu Miasto,
zorganizowanego przez Teatr Osmego Dnia w przestrzeni Starej Rzezni
niezbyt wypalit - przerosta nas przestrzen, sprawy techniczne, organiza-
cyjne i czysto ludzkie. Jednak z tego spektaklu narodzilty sie nowe pomy-
sty, a co najwazniejsze w grupie, jaka sie wtedy stworzyta, zrealizowalismy
potem kilka swietnych projektéw, chociazby Wszystkie grzechy sq smiertel-
ne i Tajemnice wedtug Gombrowicza. A wiec niepowodzenie przekuliSmy
w sukces. No a wspétpraca z Arturem Grabowskim i jej wptyw na nasze
poOZniejsze projekty to temat na inng rozmowe.

K. P.: Mam poczucie sukcesu za kazdym razem, kiedy gramy nasze spektakle
- zawsze podczas prezentacji dajemy 100% siebie. Nasza eksploatacja sie-
bie jako ludzi i jako artystow siega wrecz jakiego$ cudownego, ale niebez-
piecznego zenitu, mimo petnej kontroli nad sytuacja. Przed rozpoczeciem
spektaklu zawsze spedzamy mndstwo czasu na przygotowaniach: koncen-
trujemy sie na miejscu, w jakim mamy wystapi¢, na sobie, na rekwizytach.
Odcinamy sie od Swiata zewnetrznego, mozna to okresli¢ jako , szamanskie
oswajanie przestrzeni”. Staramy sie w dniu prezentacji nie odbiera¢ tele-
fonéw i nie zajmowac sie innymi sprawami niz spektakl. Kazde ,przejscie
przez przedstawienie” to mniejsze lub wieksze katharsis i nie potrafimy
podejsc¢ do roli tylko i wytgcznie w sposéb warsztatowy. Z tego tez powodu
nie jesteSmy w stanie gra¢ spektakli codziennie. Oczywi$cie czasami poja-
wia sie uczucie niedosytu, Ze daliSmy jakas plame i dzieki temu staramy sie
jeszcze bardziej koncentrowac i dyskutowac o niedoskonatosciach, ale kie-
dy juz startujemy, to jest to bycie tu i teraz! Czesto po spektaklu mamy wra-
zenie, Ze obudziliémy sie dopiero, niewiele pamietajac o tym, co sie przed
chwilg wydarzyto. Najpierw wiec dogtebna, precyzyjna analiza - progra-
mowanie twardego dysku, a potem zastrzyk adrenaliny i transowy taniec
z wykreowang rzeczywistos$cig sceniczna.

Czy Teatr Porywacze Cial méglby istnie¢ bez Katarzyny PawlowskKiej
lub bez Macieja Adamczyka?

M. A.: Tworzymy teatr autorski i tworzymy w duecie. Nawet w naszych in-
dywidualnych projektach zawsze ze sobg $cisle wspodtpracujemy. Nasze po-
mysty rodzga sie po to, aby$my je realizowali razem z Kasig i zaproszonymi
artystami. Ale najwazniejsze jest to, Ze ten teatr wziat sie z mitosci i naszej
wzajemnej fascynacji soba, a kosmos, ktéry sie dzieki temu zrodzit, jest nie
do opisania. A wiec dopoki jesteSmy razem, inspirujemy sie, mamy che¢
i site istnie¢ jako Porywacze, to bedziemy dziata¢. I zaprasza¢ do wspéipra-
cy tych, ktérzy nadajg na podobnych falach.
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K.P.: Nasz teatr opieramy na naszych osobowos$ciach. Postacie podczas
prob wytaniajg sie z zakamarkéw naszej pod$swiadomosci. Jesli piszemy
role dla kogo$, zazwyczaj sa one konkretnie podporzadkowane tym oso-
bom. Kiedy$ mieliSmy propozycje odtworzenia i wyrezyserowania I Love
You w teatrze w Mongolii z aktorami z instytucjonalnego teatru - byta to
dla nas wyjatkowo absurdalna propozycja! Do teraz wspominamy to jako
anegdote.

Ile razy w ciggu dnia mysSlicie o teatrze?

M. A.: Ja wlasciwie mysle od samego rana, kiedy odpalam komputer i spraw-
dzam maile. Kiedy zaczynajg sie festiwale, o teatrze myslimy non stop, to
samo dzieje sie podczas przygotowan do danego projektu. Teatr wtedy jest
wszedzie.

K.P.: Na poczatku teatr byl wszedzie: przy myciu zebéw, miedzy garnka-
mi, w tramwaju, w muzyce, w wannie... Obecnie dzieje sie podobnie. Jed-
nak majac cudowng osmioletnig céreczke, cze$¢ dnia przeznaczam tylko
i wylacznie na teatr, a po odebraniu cdrki ze szkoty koncentruje sie tylko
i wytacznie na niej. Czasami nie jest to tatwe, poniewaz czesto wszystko sie
przeplata, ale wciagz daze do ideatu. Coraz czesciej coreczka bierze udziat
w spektaklach, a ja sama wspéttworze z Lucyng Winkel spektakle dla dzieci
w Studiu Teatralnym Blum.

Tworczos¢

Mowi sie o0 Was jako o twdrcach totalnych, mozZecie odnies¢ sie do tego
okreslenia?

M.A.: Tak, jesteSmy twoércami totalnymi, piszemy, rezyserujemy, gramy,
biegamy z kablami i wchodzimy na drabiny, robimy teatr totalny, totalnie
sie temu poswiecamy. Total max full time hard work and fun and sun - Ze
sie tak wyraze. Ale by¢ cztowiekiem totalnym to jest dopiero wyzwanie!
Artyste chroni jego artyzm, cztowieka tylko jego skora...

K.P.: Styszac ,totalnie”, zaczynam sie baé. Wole przyznac sie do swojej
wrazliwosci i kruchosci jako kobieta. Jednak nie moge tego do konca zrobi¢,
kiedy przed oczami stajg mi tysiace kilogramow sprzetu dzwiganego przez
dwadzies$cia lat: kabli, reflektoréw, rekwizytéw; catodniowe montaze, de-
montaze, nieprzespane noce, walka o przestrzen do préb, o finanse, starcia
z ksiegowymi papierami, koszmarami. Organizowanie, bieganie, telefono-
wanie, usprawiedliwianie, gotowanie, sprzatanie, uSmiechanie, do poraz-
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ki nieprzyznawanie, niepoddawanie, czasami spanie, za morde wzajemne
trzymanie, na konicu tego maratonu tworzenie i granie, oczekiwanie, na za-
proszenia oczekiwanie... oczekiwanie... Tutaj zacytuje swoje stowa z More
Heart Core!: ,Mam rece do ziemi!”. MoZe to nasza masochistyczna natura?
A moze wytrwatos¢ i sita woli? A moze Misja? A moze chcemy i musimy
dotykac tylko sytuacji ekstremalnych?! Wiem jedno: jesli jeszcze raz miata-
bym dokona¢ wyboru, posztabym tg samg droga. [ na pewno na tej drodze
spotkatabym Macka!

Czy Teatr Porywacze Cial ewoluowal w strone performansu artystycz-
nego?

K.P.: Moze intuicyjne zmierzamy w strone performansu. Bardzo trudno
jest mi sie wypowiedzie¢ na ten temat, bo nietatwo zdefiniowac¢ to pojecie.
Poza tym dla mnie osobi$cie nie jest wazne, jak krytyka dookres$li nasze
dziatania. My robimy bardzo r6zne rzeczy i zawsze staramy sie obra¢ inng
droge od tej, ktéra podazaliSmy w ostatnim projekcie. Czasami spotyka sie
to z krytyka, bo w niektorych przypadkach widz oczekuje tego samego. Tak
byto np. ze spektaklem I Love You, po ktérym spodziewano sie od nas za-
stosowania tej samej formuty. Stad produkcje po I Love You niektérym nie
przypadty do gustu.

M. A.: Dla mnie terminy teatrologiczne nie maja wiekszego znaczenia, to
jest ,bajka” krytykéw i badaczy teatru. My tworzymy projekt, ktéry nazwa-
liSmy Porywacze Ciat i unikamy nawet stowa ,teatr”. W zasadzie wszystkie
nasze spektakle moga by¢ performansami, ale moga by¢ tez spektaklami.
Gdy zrobiliSmy I Love You, krytyka nazwata ten projekt happeningiem, gdy
zagraliSmy More Heart Core!, pojawity sie takie okre$lenia, jak performans.
Cho¢ zawsze wnikliwie czytamy, co sie o nas pisze (jesli sie pisze), to na to,
jak nazywa sie nasze prace, nie mamy wptywu. Dla siebie samych jeste$my
Kasig i Maciejem, dla innych po prostu Porywaczami, ale juz dla tych, co
musza lub potrzebuja nazywa¢, performerami, i ok, niech tak bedzie.

Czy kiedykolwiek my$leli$cie o zmianie Kierunku Waszej pracy, np.
o ograniczeniu sie tylko do roli rezysera, dramatopisarza?

M.A.: W teatrze, ktéry robimy, podzial na dramaturga, rezysera, aktora,
scenografa nie istnieje. Lubie pisa¢, ale raczej nigdy nie bede tylko dra-
maturgiem. Bo tak samo jak pisa¢, lubie tez rezyserowac, gra¢, ustawiac
Swiatta, bawic sie przestrzenia, tworzy¢ $ciezki dzwiekowe, przebierac sie
w rézne stroje, robi¢ miny do ludzi. Lubie dziata¢ luzno i po swojemu. Ten
teatr to nasz ,plac zabaw”, gdzie speiniajac marzenie o wolnosci catkowitej,
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zawsze znajdujemy miejsce na refleksje i wazne pytania, ktére zadajemy
sobie i naszym widzom.

K. P.: Zeby rozwijac¢ sie jako cztowiek, musze by¢ jednak takze aktorka - to
praca z wtasng psychika, ciatem, intelektem. Od czasu More Heart Core! Ma-
ciej zrobit nowy monodram, a ja zostatam w tyle i bardzo mi z tym Zle. Czuje
wzbierajagcy wulkan, wiec podjetam decyzje o pracy nad moim solowym
projektem w 2013 r. Jak zwykle bedziemy tworzy¢ wspoélnie z Maciejem.
Oczywiscie nie potrafie by¢ tylko aktorkg i odtwérczynia roli. Rezyserowa-
nie siebie, innych i tworzenie nowego swiata wokét jest cudowng przygoda
i wspaniale, gdy te wszystkie puzzle zaczynajg sie razem taczy¢ w interesu-
jaca catosc.

Temat

Teatr Porywacze Ciatl zaczal tworzy¢ po roku 1989. Czy zmieniajjca sie
rzeczywisto$¢ polityczna, spoteczna i kulturowa wptyneta na Wasza
tworczos¢?

M. A.: Rzeczywisto$¢ sie zmieniata, a my razem z nig. Te zmiany wplyne-
ty na nasze zycie i nasza tworczos$¢, chociaz nie odbieraliSmy wtedy tego
w pemhi $wiadomie. Nie interesowato nas robienie teatru ubogiego, opo-
wiadanie jakich§ smutnych i zgrzebnych historyjek, budowanie scenogra-
fii z bochenka chleba, drabiny lub parasola. My woleli§my stucha¢ wspot-
czesnej muzyKi, chodzi¢ na ciekawe filmy do kina i uczestniczy¢ - to nas
ksztattowato. Dlatego zaczeliSmy robi¢ co$ aktualnego. Nie baliSmy sie no-
wosci, mody, uzycia zwyktych przedmiotéw, kultury popularnej. Tworzenie
pierwszych spektakli byto eksplozja zabawy i kreatywno$ci, a reakcja na-
szych pierwszych widzéw dawata nam wielka site, aby lecie¢ dalej i wyze;.
Ta zmieniajaca sie rzeczywisto$¢, a wlasciwie zmieniajgce sie Zycie stato sie
pozywka dla naszych dziatan.

Skad czerpiecie pomysty, watki, tematy? Jaka jest geneza pracy nad
spektaklem?

M. A.: Tak np. powstata Technologia sukcesu: pewnego dnia bedac na leni-
wym spacerze w centrum Poznania, zauwazytem, ze ludzie pracujacy w du-
zych korporacjach wygladajg identycznie: nosza szare garnitury z Vistuli,
biekitne koszule i czerwone krawaty. To oczywiste - majg uniformy. Ale jaki
pod nimi kryje sie cztowiek, jakie historie, jakie tragedie? Jak je wydoby¢,
jak odnalez¢? Obserwowatem to morze garnituréw z fascynacjq i ciekawo-
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$cig, szukatem jakiegos zahaczenia, podktadatem gtosy, gdy ze soba rozma-
wiali, obserwowatem twarze, gesty, zachowania... Jak wygladaja biurowe
romanse? Czy to jest takie, jak wyglada na filmach? Ptytkie? A moze filmy
ktamig? Potem zobaczytem oczyma wyobrazni, jak przez scene przejezdza
taki yuppie na swoim fotelu biurowym i krzyczy ze szcze$cia. P6Zniej usty-
szatem Spaced grupy Smashing Pumpkins i ten kawatek podpowiedziat
mi, jak ma wygladac¢ scena finatowa: Ona i On, p6éinadzy, tancza powolutku
w odrealnionym $wietle... Wtuleni w siebie, od pasa w dét jeszcze w Swiecie
konwenansu i udawania, od pasa w gére - prawdziwi ludzie, cho¢ nieszcze-
$liwi, bo nie rozumiejg, dlaczego uciekta im mito$¢. Majg tylko 2 min 24 s,
zeby co$ naprawi¢, zmieni¢, a potem winda odjedzie na zawsze... Ale Oni
tylko tanicza, na nic wiecej ich nie sta¢. To byt impuls do napisania Technolo-
gii sukcesu. Siedziatem w samych majtkach w mojej mikrokuchni i pisatem
bez przerwy przez siedem dni. Na scene weszliSmy z gotowym dramatem.
Jeden z niewielu takich przypadkéw w naszej historii - doktadnie miesigc
préb i premiera. A wtasciwie dwie, bo tego wieczoru musieliSmy zagra¢ od
razu drugi spektakl - szkoda byto zawie$¢ widzéw, ktérym nie udato sie
wej$¢ na pierwszy pokaz.

Technologia sukcesu duzo nas nauczyta. Jej powstawanie byto ciggtym
zaskoczeniem, a dobrym przyktadem jest taka historia: kiedy kupowalismy
w firmowym sklepie drogie garnitury do spektaklu, sprzedawcy traktowali
nas niezbyt mito, pewnie mysleli, Ze Zartujemy, Ze przymierzymy i wyjdzie-
my. A kiedy wytozyliSmy niematg przeciez gotéwke przy kasie, kupujac te
zbroje, nic sie nie zmienito - byli dla nas nieprzyjemni do korica. Nie wiado-
mo dlaczego. Moze dlatego, Ze nigdy nie bedziemy ze $wiata ich klientdw,
mimo tego, Ze oni sami tylko sprzedajg garnitury? Nie wiem... Podobnie
byto, gdy odbieraliSmy robione na miare okulary. Pani nie mogta uwierzyc¢,
ze ma wystawic¢ fakture na Teatr Porywacze Ciat, parskata, furczata i pew-
nie zatowata w duszy, Ze nie jest aktorka albo modelka. Ci ludzie byli tacy
jak nasi bohaterowie i o tym tez byt ten spektakl - o niespetnieniu, o tym,
ze kazdy chce by¢ tam, gdzie go wta$nie nie ma. Niestety, my byliSmy tacy
sami - zachtanni i z pretensjami do $wiata. Dlatego ubrani w drogie garni-
tury, grajac Technologie sukcesu, probowali$§my temu zaprzeczy¢ i znalezé
szanse na ocalenie czegokolwiek w cztowieku. W nas. Ten spektakl przy
catej swojej wspdtczesnej i spotecznej wymowie byt w gruncie rzeczy opo-
wie$cig o prostej potrzebie - umiejetnosci bycia tu i teraz, co wcale nie byto
dla nas takie oczywiste - mieli$my wtedy bardzo trudny czas i odruchowo
szukali$my jakiej$ ucieczki od rzeczywisto$ci. A jednak instynktownie po-
szliSmy w strone, gdzie mogli$my znaleZ¢ co$ draznigcego i niewygodnego,
co$, czemu musieliSmy twardo stawia¢ opér. To byto i jest dla nas najwaz-
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niejsze - sitowac sie z rzeczywistos$cig, stroi¢ do niej miny, przedrzezniac
ja i zawsze poszukiwac czegos, co odrdzni nas od nico$ci. Teatr daje nam te
niezwykta mozliwo$¢. Tak wtasnie byto w przypadku Technologii sukcesu.

K.P.: Inspiracje zazwyczaj ptyna z naszego zycia, z rozmdw, ktére odbyli-
$my, z wydarzen, ktére obserwujemy, z mysli, ktére powstajg w naszych
gtowach. Bardzo rzadko wymyslamy temat. On pojawia sie bardzo natural-
nie. To raczej strumien mysli, z ktérego potem wytuskujemy najciekawsze
kwestie. Spotykamy sie na pierwszej prébie, kazdy przynosi jakies pomysty,
notatki i zaczynamy je powoli sklejaé. Sporo improwizujemy, ale wbrew po-
zorom staramy sie, aby nasze spektakle byty bardzo dopracowane, szcze-
gblnie w warstwie stowne;j.

W zgodnej opinii krytykéw scenariusze Waszego autorstwa to gléwny
atut Teatru Porywacze Cial.

K. P.: Bardzo nas to cieszy. Scenariusze do spektakli Psy, I Love You, Swinie,
Minimal, Vol. 7, OUN, More Heart Core! tworzyliSmy razem, dopelniajac sie
wzajemnie. Technologia sukcesu, Wszystkie grzechy sq §miertelne czy adapta-
cja Gombrowicza to gtéwnie zastuga Macieja. Jego monodramy Very i Zapis
automatyczny to scenariusze, nad ktérymi pracowat sam. Byt taki moment
w jego zyciu, ze bardzo tego potrzebowat i naprawde powstaty niesamo-
wite teksty, wobec ktorych jestem petna zachwytu i pokory! Uczestniczac
w kazdej prezentacji jego monodramdw, obserwuje, jak Maciej na zywo do-
pisuje spektakl na scenie i zawsze jest to dla mnie cudowna uczta duchowa!

Widz

Czy widz Teatru Porywacze Cial musi posiada¢ odpowiednie kompe-
tencje kulturowe? Czy starsze pokolenia ,,skumaja”, o czym méwicie?

M. A.: Zawsze modle sie o widza, ktéry nie zna sie na teatrze. Taki odbiér
spontaniczny jest dla mnie najcenniejszy. Staramy sie robi¢ spektakle dla
wszystkich. Nie wiem, czy nasz widz musi posiada¢ odpowiednie kompe-
tencje kulturowe - nic nie musi. Ale jesli jest ciekawski i otwarty na nowe
doznania, na pewno dostanie od nas prezent.

Zostanmy na chwile jeszcze przy wczesniejszym pytaniu. Zapytam
wprost: czy widz pozbawiony kontaktu np. z filmami Quentina Taran-
tino wylapie wszystkie smaczki, ktore sg sita Waszych spektakli?



PORYWACZE O SOBIE | 41

M. A.: Trudno powiedzie¢. Bo te smaczki maja bardzo rézne zZrédta. Twoérca
Pulp Fiction to tylko jedno z odniesien, ktére raczej pasuje do naszych spek-
takli sprzed dekady. Teraz rzeczywisto$¢, ktéra nas otacza w 2012 r,, jest
jeszcze bardziej rozcztonkowana i chaotyczna niz powiedzmy dziesie¢ lat
temu, a przez to ciekawsza. Chyba nie potrafitbym wymieni¢ filmu, ksigzki
lub tytutu plyty, do ktérej moégtbym odesta¢ widza zainteresowanego od-
szyfrowaniem naszych kodéw. Czasy s dziwnie pokrecone, ludzie coraz
bardziej zakodowani. Im co$ bardziej niewyttumaczalne, tym lepsze. Poko-
leniowo$¢ to obciach i passé. Oczywiscie catkowity brak zrozumienia spek-
taklu jest sprawa przykra, szczegdlnie gdy pojawi sie bezzasadna lub bez-
mys$lna krytyka, ale na to nie mamy wiekszego wplywu. Zreszta to bardzo
rzadkie przypadki i jestem przekonany, Ze robigc teatr mimo wszystko uni-
wersalny, docieramy do widza bez potrzeby ciggtego uzywania dekoderdw.

K.P.: Coraz cze$ciej zauwazam na naszych spektaklach widzoéw starszych
i zawsze z niepewnoSscia oczekuje ich reakcji. Ku mojemu zaskoczeniu bar-
dzo sie wzruszajg i angazuja, a niekiedy podchodza do nas po spektaklach,
twierdzac, Ze tyle juz w zyciu zobaczyli, ale to, z czym sie zetkneli u nas,
mocno ich poruszyto. Jest to niezwykty komplement i dowdd na to, Ze nie
tylko te smaczki wspoétczesnej rzeczywisto$ci powoduja nasze ,potaczenia
energetyczne” z widzami.

Finanse

Jak wyglada kwestia finansowania Waszych projektéw? Z czego utrzy-
muje sie Teatr Porywacze Cial? Kiedy przeksztalciliScie sie w stowa-
rzyszenie?

M. A.: W stowarzyszenie przeksztatciliSmy sie okoto 2000 r,, jeszcze pod-
czas wspoétpracy z Marcinem Liberem i Wojtkiem Winskim. Po rozwigza-
niu wspotpracy z é6wczesnym Teatrem Usta-Usta przejeliSmy organizacje
i zaczeliSmy dziata¢ pod szyldem Stowarzyszenie Porywacze Ciat & Co.
Jesli chodzi o finansowanie, to w wiekszosci utrzymujemy sie z grantow
pozyskiwanych w konkursach organizowanych przez Urzad Miasta Pozna-
nia i Urzad Marszatkowski. Kilka spektakli powstato dzieki dotacji Funda-
cji Teatru Osmego Dnia i Festiwalu Teatralnego Malta. We wczeéniejszych
naszych projektach pomdégt nam Teatr Cogitatur i Festiwal Konfrontacje
z Lublina. Staramy sie robi¢ produkcje tanie, z ktérymi mozna sie tatwo
przemieszczac i ktére nie wymagajg skomplikowanej machiny techniczne;j
i administracyjne;j.



K.P.: Zawsze robiliSmy wszystko wspoélnie i samodzielnie - od promo-
¢ji, zdobywania finanséw, po prowadzenie ksiegowosci, administracji. Po
przyjsciu na Swiat mojej coreczki wiekszos¢ tych funkcji wzigt na siebie
Maciej. Oczywiscie pomagam mu w tych dziataniach, bo prowadzenie te-
atru w duecie to naprawde ciezkie zadanie. Czasy dla teatru niezaleznego
nie sg tatwe i chyba nigdy nie byty. Borykamy sie z wieloma problemami,
ktére w zasadzie spoczywaja tylko na naszych barkach. Dopiero po dwu-
dziestu latach zaczeliSmy prace z menedzerem i powoli staramy sie posze-
rzac¢ grono wspotpracownikdw - oséb, ktére stale pomagatyby nam w pro-
wadzeniu Teatru Porywacze Ciat. Robimy wszystko, co w naszej mocy i - jak
wida¢ - jakos$ nam sie to udaje.

Dzialalnos¢ okoloteatralna

Stowarzyszenie Porywacze Cial & Co oprocz dziatalnosci stricte teatral-
nej ma na swoim koncie kilka projektow, akcji specjalnych, dziatan
promocyjnych. Czy moglibys$cie opowiedzie¢ o Waszej dziatalnos$ci
okoloteatralnej?

K. P.: Dla mnie udziat w akcjach promocyjnych byt zawsze $wietng odskocz-
nig od naszych spektakli. W takich projektach mozemy pozwoli¢ sobie na
jeszcze bardziej niekontrolowang zabawe i dzieciece zachwyty - Zblazowa-
na Papuga, Swiqteczna Choinka, Monstrualna Marchewka, Cata w Rurkach
Anoksja Pluwiat, Kosmiczna Krewetka czy Wsciekty Klaun to tylko kilka
z moich niedocenionych postaci scenicznych. Z dumg wspominam miedzy-
narodowag akcje teatralng Korzenie w Maszewie, podczas ktdrej jako rezyser
konicowego spektaklu zaproponowatam zasadzenie trzech debéw: polskie-
go, niemieckiego i rosyjskiego. Pod drzewami zostaty zakopane skarby...
Oprocz tworzenia w Porywaczach prowadze do$¢ regularnie warsztaty ak-
torskie oraz wspottworze z Lucyng Winkel Studio Teatralne Blum - teatr
dla najmtodszych (od 0 do 5 lat).

M. A.: Ja powoli odchodze od prowadzenia warsztatéw teatralnych, czasem
pracuje z indywidualnymi osobami nad ich warsztatem aktorskim. Jako Te-
atr Porywacze Ciat zrobiliSmy kilka zdarzen specjalnych, np. akcje pt. Ty
tez mozesz zostac¢ aktorem dla projektu Kontener Art. Robili$my takze akcje
specjalne dla przeréznych instytucji czy podczas pewnych wydarzen oko-
liczno$ciowych. PracowaliSmy dla AMS-u, otwierali$my biblioteke w War-
szawie. Ale to stare czasy. Generalnie z biegiem lat tych propozycji, na ktére
mogliby$Smy przystac, jest coraz mnie;j.
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Przyszlos¢

Jakie macie marzenia, plany zawodowe na przyszto$¢?
M. A.: Najwazniejsze, zebySmy zdrowi byli - wtedy wszystko sie uktada.

K.P.: Przede wszystkim wazni sg ludzie, przyjaciele, grono wspétpracow-
nikdw. Marze o przestrzeni, gdzie moglibySmy pracowac z przyjaciéimi.
O tym, by mie¢ wiecej czasu na kreatywne dziatania. Aby nie traci¢ potowy
zycia na pisanie urzedowych ofert, papierkéw, nie segregowac rachunkdw,
tylko czasem zrobi¢ coS$ ot tak, po prostu. Przebrac¢ sie za szczesliwe drzewo
i pobiega¢ po parku.

M. A.: Albo zbiec na golasa z zielonego zbocza... Najlepiej w zwolnionym
tempie. Na pewno sie uda.

Poznan - Warszawa, 2013 r.
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PRZYJACIELE, AKTORZY, WSPOLTWORCY
PROJEKTOW TEATRU PORYWACZE CIAL

Rozmowa z Marcinem Liberem

rezyserem, tworca teatralnym

Magdalena Grenda: W jakich okoliczno$ciach poznates zespdt Teatru
Porywacze Cial?

Marcin Liber: Porywacze przyjechali do Poznania zaraz po ukoncze-
niu PWST we Wroctawiu. Poszukiwali miejsca, gdzie mogliby pracowac.
W zwiagzku z tym, ze Kaska jest przyjaciétka mojej zony z czaséw szkoty
podstawowej i liceum, poznali$my sie i postanowitem im pomoc. Skierowa-
tem ich do osoby, ktéra pracowata w CK Zamek.

Henryka Dabrowskiego?

Tak, tak wtasnie sie poznali$my. To byty poczatki funkcjonowania Porywa-
czy w Poznaniu.

Czy widziales$ projekty Porywaczy grane jeszcze we Wroclawiu, kiedy
Kasia i Maciek byli studentami Wydziatu Lalkarskiego wroctawskiej
filii Panstwowej Wyzszej Szkoty Teatralnej?

Nie, nie miatem takiej okazji. Potem udato mi sie obejrze¢ jeden spektakl
zapisany na wideo.

Co to byt za spektakl?

Projekt Psy. Nie bytem zachwycony tym przedstawieniem, moze nie zro-
zumiatem. Potem widziatem Swinie, juz na zywo. W CK Zamek obejrzatem
réwniez I Love You i to byt ogromny wstrzas. Wielkie zaskoczenie. Chyba
wtedy zintegrowatem sie z tym, co robia Kaska i Maciej, szczegd6lnie gdy
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zobaczytem jeszcze raz ten spektakl w Poczdamie. PojechaliSmy wtedy na
Festiwal Teatralny Unidram z dwoma projektami. Ja zagratem Jedynaka,
Kaska z Adamczykiem I Love You. To, co wydarzyto sie podczas prezentacji
Porywaczy, na dtugo pozostanie w mojej pamieci. Tam bowiem doszto do
wytworzenia pewnego rodzaju energii, ekstazy, szalenstwa, ktore rzadko
zdarza sie w teatrze. Nastgpito przekroczenie granicy pomiedzy rzeczywi-
stoscig a kreacja teatralna. Niestety jeden z uczestnikdw akcji nie opano-
wat swoich emocji i rzucit sie na Adamczyka. Zrobito sie naprawde groZnie.
To byta przedostatnia prezentacja I Love You. Niemniej dla mnie byto to
ogromne przezycie, poréwnywalne z tym, co zrobita Fura Dels Baus w pro-
jekcie M.T.M, z tym Zze Kasce i Ma¢kowi udato sie tego dokona¢ mniejszymi
Srodkami i tylko w duecie. Moc i radykalno$¢ jezyka przedsiewzie¢ byta
jednak analogiczna.

Przy okazji naszej rozmowy chcialabym uporzadkowac pewne fakty.
Niestety z braku obszerniejszych opracowan na temat dziatalnosci ar-
tystycznej Teatru Porywacze Cial zachodza pewne niescistosci i pomytki
faktograficzne. Internet jest w zasadzie jedynym zrédtem (czasami
mylnej) informacji. Uporzadkujmy zatem fakty i historie powstawa-
nia zespotu. Zacznijmy od projektu Autofobia - kto jest wlasciwie jego
tworca: Teatr Porywacze Ciat czy Teatr Usta-Usta?

Projekt Autofobia powstat w 1996 r. Bytem wtedy aktorem Teatru Biuro Po-
drézy. Zaprositem Kasie i Macieja do wspotpracy. Autofobia powstata jesz-
cze poza formacjg Usta-Usta, byt to moj pierwszy pomyst, ktéry zrobitem
poza dziataniem w Teatrze Biuro Podroézy. Opracowatem idee spektakluy,
zaprositem Porywaczy i tak wspélnie zaczeliSmy nad nim pracowac.

Autofobia opiera sie na Twoich osobistych, tragicznych wspomnieniach.
Chodzi o Smier¢ Andrzeja Rzepeckiego, aktora Teatru Biuro Podrézy?

Tak, chodzito o wypadek, do ktérego doszto podczas wyprawy Teatru Biuro
Podrézy na Festiwal Fringe w Edynburgu. JechaliSmy tam ze spektaklem
Giordano.

Co dziatlo sie dalej?

Nastepnym krokiem byto utworzenie z Wojtkiem Winskim formacji Usta-
-Usta i praca nad spektaklem A. Te dwie rzeczy dzialy sie réwnolegle.

Zatem projekt A tworzyliscie bez Porywaczy?

Nie do konica. Do wspotpracy bowiem zaprosiliémy Kaske i Macieja. Stwo-
rzyliSmy wtedy pewne funkcje w teatrze, ktére nazwaliSmy wspédtrezyseria.
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Tak podpisywali$my nasze wspdlne projekty. Dzisiaj, patrzac z perspekty-
wy czasu, okreslitbym swa funkcje w Teatrze Porywacze Ciat mianem dra-
maturga. Wracajac jednak do chronologii: miedzy Autofobig a spektaklem
A zrobiliSmy jeszcze z Porywaczami Technologie sukcesu, Vol. 7, Sztuczne
oddychanie. Kasia z Maciejem asystowali réwniez przy tworzeniu mojego
monodramu Jedynak.

Uporzadkujmy zatem daty: Autofobia (1996), Jedynak (1998), Technolo-
gia sukcesu (1998), Vol. 7 (2000), Sztuczne oddychanie (2000),A (2000).

Dla uporzadkowania faktow warto przejrze¢ programy Festiwalu Teatral-
nego Maski, ktérego byliSmy czestym gosciem.

Rzeczywiscie Maski w swych poczatkach promowatly premiery poznan-
skich grup teatralnych. Podazajmy jednak dalej. Po Sztucznym oddycha-
niu zrobiliScie jeszcze wspolnie z Wojtkiem Winskim i Porywaczami
widowisko muzyczne pt. Best Of. Piosenki najlepsze (2001)?

Tu wdart sie maty btad. Chodzi o nazwe. Wraz z Wojtkiem Winskim, z kt4-
rym dziataliSmy juz w formacji Usta-Usta, stworzyliSmy z Porywaczami
projekt Best Of. Szybko zrezygnowali$my z kariery ,$piewakéw”. Porywacze
zaczeli gra¢ to widowisko juz tylko w duecie jako Best Of. Piosenki najlepsze.
Do tego projektu zaprosiliSmy didZeja Macieja Golinskiego, szerzej znanego
jako Envee, Tomasza Jarosza, Marcina Kolczynskiego oraz Pawta Rybarczy-
ka, ktorzy byli odpowiedzialni za wizualizacje. Teksty tworzyliSmy wspol-
nie. Mam nawet wrazenie, Ze w pewnym momencie powstat swego rodzaju
wyscig na najlepsze utwory.

Czy zachowaly sie jakie$ nagrania dokumentujace Wasze estradowe
wyczyny?

Niestety tak. Sg schowane gteboko w szafie. Z perspektywy czasu mysle
jednak, Ze byla to rzecz absolutnie fenomenalna. W ciggu zaledwie kilku
tygodni nie do$¢, ze napisaliSmy teksty, to stworzyliSmy teledyski do kaz-
dego z utwordéw. Nie bylty to wizualizacje we wspdiczesnym rozumieniu,
lecz fabularyzowane historie, w ktérych czasami graliSmy. StosowaliSmy
rézne techniki. Towarzyszyt temu techniczny boom. Pojawita sie techno-
logia cyfrowa. Dla mnie moment zmieniajacy catkowicie kulture masowa.
Tania kamera cyfrowa znalazta sie w zasiegu naszych mozliwosci. Mogli-
$my kreci¢ wszystko i sami to montowa¢. Mam wrazenie, Ze obecnie mato
kto jest w stanie zrobi¢ w tak krétkim czasie takg mase teledyskow. Z tego,
co pamietam, byto czternascie utworéw, z ktorych kazdy byt ilustrowany
minifilmem fabularnym.
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Gdzie prezentowali$cie ten projekt?

Premiera odbyta sie podczas Festiwalu Teatralnego Malta, w Teatrze Osme-
go Dnia. Potem mieliSmy pewien wariant raczej juz koncertowy, grany
w poznanskich klubach. Dla mnie nie byt to jednak udany projekt w sen-
sie wykonawczym. Roéwniez Porywacze wyciagneli z tego szybko wnioski
i stworzyli projekt Best Of. Piosenki najlepsze, z ktorym jeszcze troche po-
drézowali. Ztosliwie i ,szuchernie” moi przyjaciele z Teatru Porywacze Ciat
podkreslili, Ze z naszego wspélnego projektu Best Of beda $piewac tylko
piosenki najlepsze!

Wasza bezposrednia wspoétpraca konczy sie na widowisku Sztuczne
oddychanie. Potem jednak spotkaliScie sie jeszcze w 2003 r. w tej samej
przestrzeni, przy tym samym projekcie Miasto, ale jako odrebne ze-
spotly: 2XU i Teatr Porywacze Cial. Jak wspominasz tamto wydarzenie?

Dla mnie to byt wazny moment. Przy okazji projektu Miasto narodzit sie
odrebny byt 2XU. Powstata pierwsza czes¢ tryptyku Sex, Drugs and Rock’
n'Roll - RzeZznia Lila R6z. Wracajac do samego wydarzenia, dla mnie byto
to totalne $wieto. Juz nigdy potem nie czutem takiej integracji, kulmina-
cji dziatalnosci teatralnej poznanskich zespotéw alternatywnych. Przede
wszystkim podziekowania naleza sie zespotowi Teatru Osmego Dnia. Oni
byli kuratorami tego projektu, zajmowali sie organizacjg i lepieniem catego
tego przedsiewziecia, ale szanuje Teatr Osmego Dnia przede wszystkim za
to, ze wpadli na tak niesamowity pomyst. To wydarzenie godne jest przy-
pomnienia.

Na czym polegata Wasza wspétpraca, jak rozkladatly sie poszczego6lne
role w zespole Porywaczy Cial?

Nigdy nie tworzytem scenariuszy. Scenariusz lub raczej jego zarys przy-
nosili na préby Porywacze. Ja bytem t3 osoba, ktéra siedziata na widowni
i byta tzw. cialem doradczym dramaturgicznym, pilnowatem, czy np. cato$¢
sie nie ,roztazi”. OczywisScie pelnitem czesto role technicznego, obstugujac
dzwiek i $wiatto. Trudno jednak znalez¢ klarowny podziat. BylisSmy jak je-
den organizm. Zyli$my i pracowali$émy tak blisko siebie, Ze trudno stworzy¢
taki podziat. W zasadzie domeng teatru alternatywnego jest to, ze wszyscy
robig wszystko. Nie ma podziatu na stanowiska, funkcje.

Nie zapomnijmy jednak o tym, ze grates w kilku spektaklach.

Tak, bytem aktorem w spektaklach: Autofobia, A, Jedynak, Sztuczne oddy-
chanie oraz jako... Spiewak aktor w Best Of.
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Skad czerpaliScie inspiracje, pomysty do Waszych dziatan?

Zewszad. Inspiracje ptynety przede wszystkim z popkultury. Czytali$my po-
dobnag literature, ogladaliSmy te same filmy. Fascynowat nas wtedy Lynch,
Jarmusch, Tarantino, Gwiezdne wojny. W telewizji pojawity sie réznego ro-
dzaju reality show typu Big Brother. Poznan konca lat 90. byt bardzo barw-
ny. RozkrecaliSmy poznanskie kluby, interesowaliSmy sie muzyka techno.
Stuchali$my Aphex Twina, Prodigy oraz Radiohead.

Tomasz Plata w jednym ze swoich artykuléw okreslit Porywaczy mia-
nem teatru pokolenia techno.

Tak, muzyka techno wystepowata w wielu naszych spektaklach, np. w Au-
tofobii czy Sztucznym oddychaniu. ChodziliSmy wtedy do klubu Eskulap na
Tresory i wachaliSmy Poppersa.

Czy moge umiesci¢ ten fakt w ksigzce?

Oczywiscie, przechodZmy do legendy!

Kto Was uczyt teatru?

Trudne pytanie. ByliSmy raczej samoukami. Oczywi$cie imponowaty nam
takie zespoty, jak Fura Dels Baus czy Derevo, ale nasza edukacja teatral-
na polegata na szukaniu wtasnej, odrebnej drogi. Niewatpliwie Porywacze
wynie$li wiedze fachowg ze szkoly teatralnej. Mam jednak wrazenie, ze
Kaska z Maciejem robili wszystko ,do géry nogami”. Czerpali ze zdobytej
edukacji, ale w sposéb negatywny, niejako pod prad. Dla nas skonczenie
szkoty teatralnej byto swego rodzaju obciachem. Istniat wtedy duzy rozdz-
wiek miedzy teatrem repertuarowo-dramatycznym a alternatywnym. My
byli$my dumni z tego, ze tworzymy ten drugi. Wszelkie rzeczy zwigzane
ze szkotami, instytucjami byty czym$ nagannym, czyms, co trzeba zanego-
wac. Jednocze$nie imponowaty nam umiejetnos$ci Porywaczy. My bylismy
banda amatoréw, do ktdrej dotaczyta para profesjonalistéw. Byli dla nas
dziwni. Nie wybrali cieptych posadek w teatrze instytucjonalnym, przez co
bardzo ich szanowali$my. Porywacze od samego poczatku byli zaintereso-
wani tworzeniem wtasnego, autonomicznego teatru. Praca ,u kogo$” nie
wchodzita w rachube.

Zakonczmy wspomnienia, przejdZmy do terazniejszo$ci. Ogladasz
spektakle Teatru Porywacze Cial?

Tak, ostatnio widziatem Zapis automatyczny.
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Jakie wrazenia?

Powiem krotko: to genialny projekt. Po raz kolejny oszalatem na punkcie
Adamczyka. Méwiac serio, to bardzo dobry spektakl. Maciej jest fenome-
nalny, by¢ moze nie u§wiadamia sobie pewnych kwestii i to jest Jego mocna
strong. Tworzy absolutnie intuicyjnie i robi to zgodnie z soba. Osobiscie
czytatem to przedstawienie przez pryzmat Mapy i terytorium Houellebe-
cqa. Poza tym Zapis automatyczny to majstersztyk gry aktorskiej. Oczywi-
$cie Maciej sie popisuje, ale robi to genialnie, autentycznie i przede wszyst-
kim w stusznej sprawie.

Jestes doswiadczonym twdrca teatralnym. Duzo ogladasz, rezyserujesz
ze sporym sukcesem. Jak oceniasz dokonania artystyczne Porywaczy?

Jesli chodzi o do$wiadczenie, faktycznie ogladam bardzo duzo spektakli,
ktére robig moi koledzy rezyserzy. Widze, jak czesto prébuja wywazac
drzwi, ktére dawno zostaty sforsowane przez Kaske i Macieja. Mam wra-
zenie, Zze my juz pewne etapy przeszliSmy, pewne rzeczy juz zostaty przez
nas duzo wczesniej powiedziane. By¢ moze sg one wtoérne w stosunku do
teatru, ktory dziatat przed nami. Jednak gdy ogladam spektakle, ktore sg
nowatorskie pod wzgledem pewnych rozwigzan, to dla mnie te zabiegi sa
juz przebrzmiate chociazby z powodu dziatan takich grup, jak Porywacze.
Zreszta dla mnie Porywacze to odrebna dziedzina, obszar teatru, ktory na-
zwany jest Porywacze Ciat.

Czyli trudno zdefiniowac ich dziatania?

Definicja ich poczynan nie ma sensu. Nic nie wyjasnia. Oni tworza autono-
micznie i konsekwentnie, z jakim$ wpisanym btedem, ktory staje sie ich to-
talnym walorem. Nie nalezy ich szufladkowac¢ ani poréwnywac. Porywacze
to odrebna historia, odrebny byt teatralny.

Czy Marcin Liber i Teatr Porywacze Cial kiedys sie jeszcze spotkaja we
wspollnym przedsiewzieciu teatralnym?

Rozmawiali$my o tym. ChcieliSmy bowiem po dtugiej przerwie, roztamie
sprobowac do siebie wroci¢, ale wejs¢ w inny rodzaj pracy. Chciatem juz
kiedys $ciagna¢ Macieja do Warszawy, ale z réznych powodéw ten projekt
nie doszedt do skutku. Obiecali$my jednak to sobie, bardzo bym tego chciat.

Trzymamy kciuki. Teatr Porywacze Cial z duzym powodzeniem dziata
juz od ponad dwudziestu lat, tworzac wazne spektakle, autonomiczny
byt teatralny, zdobywajacliczne nagrody, uznanie krytykéw, uwielbienie
widzéw. Dlaczego zatem warunKi pracy Porywaczy sa nadal tak kiep-
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skie? Nie majq zadnej siedziby, nawet statlego miejsca prob. Borykaja
sie wcigz z problemami finansowymi, administracyjnymi. Potrafitbys
to skomentowac?

Problem polega na tym, Ze niewielu z nas, zwigzanych z teatrem alterna-
tywnym, dostrzegto moment, gdy teatr ten przeniost sie do teatru reper-
tuarowego. Kiedy my dziataliSmy w alternatywie, teatr instytucjonalny
kompletnie nam nie zagrazat. To byly dwa oddzielne byty. Inne tematy,
inna estetyka. W momencie kiedy pojawit sie teatr Jarzyny, Warlikowskie-
go, wiele grup z nurtu teatru alternatywnego nie dostrzegto tego, ze ich
metody, ich jezyk teatralny, tematyka czy nawet ideologia przenikajg do te-
atru instytucjonalnego. Wtedy to teatr repertuarowy niejako zagarnat te
przestrzen, ktora byta dotad zarezerwowana dla alternatywy, z ta réznica,
ze robili to lepiej, bo mieli na to $rodki i warunki. Caty zatem fokus skon-
centrowat sie na nich, zostawiajac teatr alternatywny w tyle. Teatr alter-
natywny przestat by¢ zatem czyms$ alternatywnym w stosunku do teatru
repertuarowego. Porywacze znaleZli sie wiec w tym trudnym momencie,
ten mrok nieuwagi po prostu ich zastonit. Funkcjonuja $wietnie, ale nie sa
wydobywani, chociazby przez media.

Masz dla Porywaczy jakas rade?

Niestety, nie jestem wujkiem ,dobra rada”. Robienie teatru to ciezki kawa-
tek chleba. Trudno o dobre rady. Po prostu trzeba robi¢ swoje.

sierpien 2012 r.



Rozmowa z Agnieszka Kotodynska
aktorka, pedagogiem

Magdalena Grenda: W ktérym roku dotaczytas do Teatru Porywacze
Cial? Jak doszto do Waszej wspoétpracy?

Agnieszka Kotodynska: Byt to rok 2000, dotgczytam do obsady spektaklu
plenerowego Sztuczne oddychanie. Praca z Teatrem Porywacze Ciat rozpo-
czeta sie w 2000 r., ale poznaliSmy sie wczesniej, w 1998 r. Kasia Pawtow-
ska, Juliusz Tyszka oraz Tomasz Jefimowicz byli jurorami podczas Festiwa-
lu Teatralnego Pobocza Teatru w Toruniu. Wystepowatam tam z zespotem
Terminus A Quo z Nowej Soli. Graliémy dwa spektakle Go i RDZAS. W zespo-
le poznatam Kube Kaprala, osobe rowniez zwigzang z dziataniami Porywa-
czy. Wtasnie z Kubg otrzymali$my nagrode od jury, tak nas dostrzezono. Od
tego momentu Kasia Pawltowska zaczeta mi sie baczniej przyglada¢ na réz-
nych festiwalach, w ktorych czesto brata udziat jako juror. Pono¢ Kasie za-
uroczytam kreacja ,nieszczesliwej panny mtodej”. W tym przedsiewzieciu,
ktére byto widowiskiem plenerowym, w zasadzie gratam tylko wewnetrz-
nym monologiem. To sie Kasi spodobato. Tak mnie zapamietata.

Pamietasz pierwszy spektakl Porywaczy, ktory miatas okazje obejrze¢?

Porywaczy zobaczytam na festiwalu w Poczdamie ze spektaklem I Love You,
ktéry wywart na mnie ogromne wrazenie. Byt tym rodzajem teatru, ktory
chciatam robi¢. Wtedy tez poznatam Macieja Adamczyka, ktory poczatko-
wo odnosit sie do mojej osoby z rezerwa. Kasia szybciej mi zaufata, Ma-
ciej dos$¢ dtugo mnie ,badal”. Jednak po tym spotkaniu zadzwonili do mnie
z propozycja wspotpracy. Oszalatam ze szczescia.

Wtedy zaczeliscie pracowa¢ nad widowiskiem Sztuczne oddychanie
w skladzie: Porywacze, Ty, Kuba Kapral, Marcin Liber i Wojtek WinsKi.
Jak wypadta pierwsza préba?

Zgadza sie. Doktadnie pamietam naszg pierwszg probe. Otrzymatam wtedy
nagrode od Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego za mojg teatral-
ng dziatalno$¢. Bytam ubrana w dtugg obcista suknie, bluzke wykoniczong
kotnierzem w ksztatcie weza, cato$¢ wystylizowana na wiek XIX. Wszystko
autorstwa Bodzi Rzad. Tak ubrana prosto z Warszawy pojechatam do Po-
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znania na probe, ktéra odbywata sie na podwdrku rodziny Marcina Libera
w Poznaniu.

Jak byta ich reakcja?

Byli zaskoczeni zjawiskowym wygladem. Dos$¢ , burzuazyjnie” sie prezento-
watam wsérdd réznych stalowych elementéw, dziur w ogrodzie, zabrudzo-
nych chtopakdéw i Kasi biegajacej z kubkami herbaty.

Po Sztucznym oddychaniu robicie wspdlnie kolejne widowisko plene-
rowe Rekord (2003) podczas projektu Miasto. Co dzialo sie dalej?

Dalej zrobiliémy: Parade Smiesznych Twarzy (2003), Wszystkie grzechy sq
Smiertelne (2004), Tajemnice wedtug Gombrowicza (2004), Ra Re (2006),
Cyklistéw (2008) oraz Correctomundo (2008).

Wrdéémy jeszcze na chwile do Waszych poczatkow. Jak wspominasz
spotkanie z Teatrem Porywacze Cial? Musiatas$ przejs¢ jaki$ rytuat
wtajemniczenia?

Absolutnie. Maciej ufa Kasi, ktéra uwierzyta w mojg osobowos¢ scenicz-
na. Dos¢ szybko znalaztam sobie funkcje. Jestem osobg bardzo pouktadang,
lubiaca porzadek. Zajetam sie kwestiami ,doskonatej garderobianej i re-
kwizytorki w jednym”. Porzadkowatam i segregowatam rekwizyty. Dbatam
o0 nasze kostiumy. Porywacze jako adepci wydziatu lalkarskiego nauczyli
mnie szacunku do rekwizytu. Oczywiscie poczatkowo bytam troche onie-
$mielona, ale rados$¢ bycia z Nimi byta emocjg przewazajaca. Poza tym mia-
tam juz pewne teatralne doswiadczenie. Bardzo ciezko pracowatam, aby
moc stang¢ na scenie z Porywaczami jak rowny z rownym. Musze przyznac,
ze bywatam nawet zazdrosna o to, ze niekiedy wiecej czasu poswiecali ko-
legom z zespotu. Chciatam mie¢ Macieja i Kasie na wytgcznosc¢.

Jak wyglada praca z Porywaczami Cial? Czy jest to ciezki ,kawalek
chleba”?

Sztuczne oddychanie byto ciezkim fizycznie spektaklem. Pracowali$my nie
tylko konceptualnie, ale przede wszystkim fizycznie. Mimo ze jestem osobg
bardzo wysportowang, bieganie z trzymetrowa rurg byto dosy¢ wyczerpu-
jace. W Teatrze Porywacze Ciat nauczytam sie szacunku do chociazby kaz-
dego centymetra kabla. Uczytam sie robi¢ teatr alternatywny, ,podprogo-
wy”, zupelnie inny niz dotychczas. Czutam sie tak, jakbym wpadta do nowej
ksigzki kucharskiej, gdzie wszystkie receptury zostaty przewrdcone, wrecz
obalone. To byto dla mnie niewiarygodne, ale nauczyto mnie odwagi w te-
atrze, stawiania sobie wysoko poprzeczek, niechodzenia na tatwizne.
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Trzymajac sie nomenklatury kucharskiej, jak wygladato Wasze wspoélne
gotowanie? Jaki byl podzial rél w teatrze? Jak wygladaty poszczegdlne
etapy pracy nad danym projektem? Jaka metoda pracuja Porywacze?

Kasia z Maciejem przynosili na pierwsze spotkanie temat, ogélny zarys
badz wstepny scenariusz. Poczatki pracy nad spektaklem to bardzo intry-
gujace rozmowy, potem przychodzi improwizacja i ciezka praca na sce-
nie, trwajaca czasami kilka tygodni, zazwyczaj w ciemnej, odgrodzonej od
Swiata przestrzeni. Ale to bardzo frapujacy proces tworzenia. Daje rado$¢
spotkania i mozliwo$¢ autokreacji. Dla mnie najpiekniejszg chwilg pracy
byt moment ,czarnej dziury”, pewnego rodzaju niemocy wobec tego, co
zostato juz wypracowane, moment zaciecia. KtadliSmy sie wtedy na pod-
todze, zazwyczaj w Teatrze Osmego Dnia. Wszedzie czarno. Maciej zapalat
niebieskie kontry. Czesto wiaczat jaka$ piekng muzyke. LezeliSmy wszyscy
na plecach, analizowaliSmy w ciszy dotychczasowe etapy naszej pracy. To
byt taki proces ,inkubacji” kolejnych pomystéw. Uwielbiatam te momenty,
byto w nich co$ nieuchwytnego. W pewnym momencie nastepowat prze-
tom i praca szta dale;.

Uwielbiam improwizacje z Porywaczami. Oni s3 w tym wyjatkowi. Nie
maja zadnych oporéw. To jest jak rodzaj zabawy, zawsze odwaznej, auten-
tycznej i petnej zaskakujacych momentéw. Dla mnie byt to rodzaj terapii
z zachowawczym, tendencyjnym kreowaniem sie na scenie. Improwizacja
z innymi partnerami nie niosta w sobie tak duzej energii, szalenstwa, kt4-
rego nauczytam sie wtasnie od Kasi i Macieja. Oni zawsze mnie zaskakiwali,
nawet podczas grania spektakli na zywo. Trzeba byto by¢ na to gotowym.
Zadnego spania na scenie. Spektakl musi by¢ zywy. Udato mi sie zbudo-
wac w sobie taki rodzaj odwagi scenicznej. Od nich nauczytam sie tego, ze
mozna wyj$¢ na scene i zrobi¢ ze zwyktego sznurka czterdziestominutowy
performans. Oczywiscie inne osoby z zespotu réwniez miaty wplyw na to,
jak postrzegam teraz bycie w teatrze. Duzo nauczytam sie od Marcina Li-
bera i Wojtka Winskiego, ktorzy mieli spore do$wiadczenie w tworzeniu
widowisk plenerowych. Otworzytam sie na dziatania performerskie dzieki
wspéipracy z Arturem Grabowskim. To sg bardzo utalentowane osoby.

Czy Porywacze byli dobrymi nauczycielami?

Porywacze majg dusze lalkarzy, to znaczy widza wiecej, patrzac na prze-
strzen, przedmiot, wreszcie partnera scenicznego. Nie miatam takich do-
Swiadczen w pracy z aktorami dramatycznymi. Porywacze majg inny rodzaj
wrazliwo$ci, bardzo wysublimowanej. Dla nich potamany fortepian cierpi,
gumowa rekawiczka jest samotna, a balonikowi bez powietrza brakuje mi-
tosci. Kasia z Maciejem nauczyli mnie, Ze w tworzeniu relacji z przedmio-
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tem nie chodzi o jego trywialne ogrywanie. Z tytu, przodu, nad, pod, obok.
Ja musze zy¢ z tym przedmiotem. Spag, jes¢, robi¢ zakupy, i$¢ do kina - me-
taforycznie oczywisScie. Zrozumiatam to przez nasza wspotprace.

Porozmawiajmy zatem o znaczeniu przedmiotéow w kreacjach Teatru
Porywacze Cial. Przedmiot, rekwizyt w projektach Porywaczy jest
niezwykle wazny i to nie tylko przez ilos¢, ale i obecnos$é. Czy rekwizyt
dla Porywaczy to przedtuzenie funkcji aktora?

Faktycznie co$ w tym jest. Przedmiot dla Porywaczy to ,trzecia reka” i ,dru-
gie serce”. Pamietam, jak przygotowaliSmy Ra Re. Ten spektakl wymagat
ode mnie i od Kasi niejako ,obstawienia” sie rekwizytami. Maciej wreczyt
nam piecset ztotych i kazat przynie$¢ na nastepng préobe nasze rekwizyty.
Byta to wtedy do$¢ duza suma. Pojechaty$my z Kasig do chyba wszystkich
mozliwych sklepé6w - od sklepéw z gospodarstwem domowym po Casto-
rame. Zaczetam wtedy inaczej spoglada¢ na przedmioty, co zostato mi do
dzis. Kiedy ide do jakiego$ sklepu, np. z materiatami ogrodniczymi, patrze
na sprzety jak na rekwizyty teatralne, z ktérych mozna bytoby ulepi¢ ,inny
Swiat”. To taki spadek po Macieju i Kasce. Szczegdlnie Adamczyk bardzo
performatywnie podchodzi do robienia zakupéw. Wspdlne robienie zaku-
pow z Maciejem przeradzato sie w maty prywatny performans.

Co kupity$cie za bajeczna sume pieciuset ztotych?

W zasadzie tatwiej byloby powiedzie¢, czego nie kupity$my. Byto sporo
ksiazek, duzo babskich bibelotow: sukienek, szmatek, rekawiczek, korali-
kéw, pilniczki, w szczegdélnosci zakupionych przeze mnie. Jestem bardziej
»panienkowata” niz Kasia. Warzywa i owoce, bo obie z Kasig lubimy zdrowa
zywno$¢. Dzwoneczki, klapeczki, woreczki i inne cudenka kuchenne. W wy-
niku tych zakupéw powstata moja ulubiona scena w Ra Re z pieskiem, z kt4-
rym wychodze na spacerek. Dalmatyniczyk, bo takiego sobie wybratam,
zeby by¢ bardziej ,panienkowatg”, widnial na reklamoéwce od zakupow.

Wréémy do poprzedniego pytania. Jakimi metodami pracuja Porywa-
cze?

Improwizacja to bardzo wazny element. Tak jak wspomniatam, Kasia z Ma-
ciejem przynosili zarys spektaklu. Pewne sceny, dialogi ,rodzity” sie na
scenie w wyniku improwizacji, ktérej Porywacze sg mistrzami. Szczeg6lnie
Maciej potrafi z jednego zdania, hasta zbudowa¢ catg scene. On tworzy na
scenie, rowniez dialogi. Zazwyczaj byt jaki$§ materiat w postaci tekstu. Cze-
sto pisaliSmy wtasne teksty, ktére Maciej redagowat. W zasadzie wszystkie
dziatania Porywaczy sa projektami otwartymi, ciaggle Zyjacymi. Jest zarys
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scenariusza, ale zawsze jest przestrzen na improwizacje. Nie ma dwdch po-
dobnych do siebie spektakli. Zawsze jest jakas zmiana, rozwoj. Nowe zycie.

Teatr Porywacze Cial posiada niezwykly stuch literacki. Czy posiadacie
scenariusze Waszych przedsiewzie¢ w formie pisemnej?

Tak, w formie notatek. Namawiatam nawet Kasie z Maciejem do ich wydania.

Bardzo by$Smy sobie tego zyczyli. Wracamy do waszej wspétpracy, zycia
w zespole. Czy Porywacze s3 trudnymi partnerami?

Wspétprace z Kasig i Maciejem wspominam jak najlepiej. Oczywiscie zda-
rzaty sie ciezkie sytuacje, momenty konfliktu. Praca z Porywaczami jest
ciezka, trzeba poswieci¢ sie nie na sto procent, ale na tysigc. Oni tego wy-
magaja. To peten etat, dwadziescia cztery godziny razem. Musiato zatem od
czasu do czasu co$ wybuchnga¢. Ktétnie zdarzaty sie rzadko i nigdy nie byty
personalne. Zawsze dotyczyty kwestii merytorycznych. Jest jednak pewna
zasada: im mniej ludzi, tym mniej probleméw. Czasami naturalnie docho-
dzito do przeciazenia. Konflikt najczesciej dotyczyt wiasciwie Kasi i Macie-
ja - ich wizji spektaklu, sceny czy roli. Oni mogg sobie na taka sytuacje po-
zwoli¢. Znakomicie ze sobg wspoélgraja. Znaja sie wiele lat, majg swoj jezyk
i znajg swoje granice.

Kiedy zobaczymy Was razem na scenie?

Niestety jest sporo okolicznosci, ktére wciaz nam przeszkadzaja. Finanse,
moja przeprowadzka, rézne sytuacje zyciowe. Los nam nie sprzyjat. Nasta-
ty ciezkie czasy dla teatru alternatywnego. Chociazby fundusze sg bardzo
okrojone, a Porywacze starajg sie utrzymac z robienia teatru. Wciagz jednak
wierze, Ze zrobimy co$ we trdjke - moze na zblizajace sie dwudziestolecie
teatru? Ciggle odczuwam niedosyt. Z Kaska zrobitySmy Ra Re, ale brakowa-
o tam Macieja, ktory oczywiscie czuwat nad catoscig, jednak nie byt z nami
na scenie. W Correctomundo z kolei zabrakto Kasi jako partnera sceniczne-
go. Do momentu More Heart Core! uczestniczytam w prébach do wszyst-
kich spektakli. Wspieratam i pomagatam. Po prostu doskonale sie rozumie-
my. JesteSmy ulepieni z tej samej gliny, tylko w innym czasie. Wierze w to,
ze wspolnie zrobimy jeszcze co$ wyjatkowego. Ale sie nie napinam. Teatr
nauczyt mnie cierpliwos$ci i pokory. MoZemy mie¢ nawet siwe wtosy.

Ktory ze spektakli Teatru Porywacze Cial jest najwazniejszy dla Agniesz-
ki Kotodynskiej?

Spektakl I Love You i Technologia sukcesu. Dwie rézne estetyki. Obie mnie
poruszaja. Obie wyjasniaja mi sens tworzenia teatru. Ciekawa mogtaby
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okazac sie proba ich potaczenia. Porywacze jednak styng z tego, Ze rzadko
powracaja do tego, co juz zrobili. Wolg otwiera¢ i eksplorowa¢ nowe prze-
strzenie. Nie spoczywaja na laurach. Ze spektakli, w ktérych gratam, najmi-
lej wspominam Tajemnice wedtug Gombrowicza i sceny grane z Maciejem
oraz spektakl Ra Re. To byly projekty, ktére przyniosty mi najwiecej prze-
zy¢. Szczegdblnie bliski jest mi projekt Ra Re, ktéry opiera sie w duzej mierze
na naszych osobistych wspomnieniach, przezyciach, obserwacji tego, co
dzieje sie wokét. Taki jest wtasnie Teatr Porywaczy.

Wybierasz sie na lipcowa premiere Porywaczy pt. Udowodnij, ze nie
jestes robotem?

Na Porywaczy zawsze sie wybieram! Mam nadzieje, Ze uda mi sie dotrze¢
na Malte.

Zycze zatem mitego odbioru.

czerwiec 2012 r.



Rozmowa z Arturem (Artim) Grabowskim

performerem, twérca teatralnym

Magdalena Grenda: W jakich okoliczno$ciach poznate$ Porywaczy Cial?
W ktérym roku rozpoczeliscie wspotprace?

Artur Grabowski: Byto to w Krakowie podczas Festiwalu Teatralnego
Reminiscencje, chyba 1999 lub 2000 rok. Porywacze rozegrani byli Tech-
nologiq sukcesu - byt to pierwszy spektakl tego teatru, ktéry zobaczytem
na zywo. Od pierwszej chwili zakochatem sie w tym duecie. Jako $wiezo
upieczony student ASP, tuz po demontazu, oprowadzatem Kasie po kra-
kowskich klubach przez catg noc - tak zaczeta sie nasza przyjazn. Przyjazn
kwitta, ale dopiero po kilku latach (podczas jubileuszu dziesieciolecia w Te-
atrze Osmego Dnia) wpuscili mnie za ,kulisy”.

Jakie projekty przygotowates z Porywaczami? Jaka byta Twoja rola
przy ich tworzeniu?

Przeszedtem chyba przez catg teatralng piramide. Na poczatku statem za
heblami, $§wiattem i muzyka (Sztuczne oddychanie, Test, Vol. 7). Potem po-
magatem przy rekwizytach, kotarkach, srubkach, stowem: ,pan technicz-
ny”. Z czasem doktadatem swoje trzy grosze do scenografii i kostiumdw.
Ktoregos$ dnia Porywacze zaproponowali mi prace ,po drugiej stronie” przy
spektaklu Wszystkie grzechy sq smiertelne. Przy okazji jakiej$ , olimpijskiej
fuchy” wykonatem wraz z zespotem metrowe maski, ktére przyczynity sie
z kolei do powstania familijnego plenerowego spektaklu Parada Smiesz-
nych twarzy - objezdziliSmy z tym spektaklem catg Polske. To przypiecze-
towato mojg chwilowa przynaleznos¢ do zespotu. Pézniej byt plenerowy
Rekord, ktéry powstat w ramach projektu Miasto oraz o najwiekszym dla
mnie sentymencie Tajemnica wedtug Gombrowicza - byt to zarazem ostatni
wspélny projekt.

Potrafitbys$ scharakteryzowa¢ metode pracy Teatru Porywaczy Cial?

Zaryzykuje stwierdzenie, ze wszystko zaczyna sie gdzie$ pomiedzy oknem
pociagu, stuchawkami audio a gtowa Macka. Moze nie nazwatbym tego me-
toda, ale punktem startu. Powstaja miniprojekcje, wirtualne teledyski pod
ukochang na ten moment dla Macka muzyke. Im blizej Malty (ktéra stata
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sie naturalnym ,Sylwestrem” kazdego spektaklu), tym wiecej utwordw i go-
raczki typu ,do roboty!”. Osemki oczywiscie byly rodzicami wiekszoéci pro-
jektéw, tam spotykat sie zesp6t, miotat sie, krecit, Maciej wiaczat muzyke,
nastepowata burza mézgdw, zabawa, czasem wygtupy, a z kazdym uptywa-
jacym dniem narastato powazne rzezbienie: w tekstach, ruchu scenicznym,
scenografii, poszczegdlnych scenach, drobinach teatralnego kurzu, czyli od
ogotu do szczego6tu. Im blizej premiery, tym duch misji stawat sie gestszy.

Teatr Porywacze Cial wyrasta z tradycji kontrkultury. Czy Porywacze
majq jakas misje, hasto przewodnie, filozofie uprawiania teatru?

Kazdy spektakl byt misjg, ale nie byto chyba tej przewodniej. Oczywiscie
byt bunt, oburzenie, che¢ krzykniecia czy spoliczkowania glupoty, ale ra-
czej ,statej wysokiej doktryny filozoficznej” nie znalaztem w tym teatrze,
moze poza jedng, naturalng i ozywcza dla kazdej poszukujacej samokreacji:
»Robimy co$ nowego - afront do poprzedniego projektu”. Bardziej od szli-
fowania stylu, powtarzania udanych kwestii pragneli ciagtego eksperymen-
towania i stawiania krokéw na nowych gruntach. Kiedy zmeczyty ich ,de-
ski” i czarne kotarki, wzieli sie za multimedia, koncerty, nauke $§piewania.
Kiedy mieli do$¢ pracy w grupie, skrecali na monodramy, a jesli tego byto
mato, uciekali na cudowne manowce sztuki performance. S to ludzie o nie-
zwyktej wrazliwo$ci i scenicznej uczciwosci, przy kazdej okazji beda tupac
i przeganiac gtupote tego $wiata, jego niesprawiedliwos¢, utarte schematy,
Jikeowskie” szufladki czy religijng btazenade. To przeciez cze$¢ naszej ide-
ologii, ale teatr byt wentylem do pierdniecia, zapatke podpalat , kto$ inny”.

Ktoére ruchy, tendencje artystyczne mialy Twoim zdaniem najistotniej-
szy wplyw na tworczos$¢ Porywaczy?

Mysle, ze tych fascynacji byto wiele, kazda dekada prébowata wtozy¢ swoje
prawidia w ten teatr. Czerpali z kina, alternatywy, sztuk wizualnych, hap-
peningu, performance, muzyki, telewizji, popu czy wtasnych zyciowych ob-
razen. Celowo nie wymieniam nazwisk, brzmiatyby po prostu trywialnie,
ale jak trzeba, to prosze: Steve Reich, Chewbacca, Grabowski, Jim Carrey,
Gombrowicz, mistrz Yoda i iPod.

Moglbys okresli¢ pokrotce charakterystyczne cechy jezyka teatralnego
Porywaczy?

Zacytuje klasyka: ,Przypierdoli¢ i odpusci¢”. To gtéwna doktryna Pory-
waczy - interwatowo, dwuznacznie, cynicznie i powaznie, autoironicznie
i krytycznie wobec widza. Nie obejdzie sie bez bluzgéw i rzuconej stodko
Lkurwy”, ktérej nie zastapi zadna kropka czy przecinek. Czasem bedzie to
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zatechta cisza, ktéra przerwie ironiczny cytat z kina. Z drugiej strony bedzie
to iluminacja, niedopowiedzenie, iluzja zrozumienia. Obraz majaczacy pod-
progowo, oszczedny w swej formie, z ,finalem w ustach”, nie ma tu miejsca
na ,romantyke i pedalstwo”. Ale ta nadrzedna, fascynujaca zmienna ACDC
towarzyszy im przy kazdym spektaklu. Jesli miatbym poréwna¢ do jezyka
innych dyscyplin, mogtoby to by¢ to malarstwo art brut, surrealizm, pop
art, architektoniczny eklektyzm, jazz z refrenem Slayera, kino Tarantino
z pauzami Wonga Kar-waia, wreszcie szacunek do klasyki i absurdalne po-
czucie humoru w stylu Andy’ego Kaufmana. Ten jezyk wciaz nabrzmiewa,
przyklejaja sie do niego wcigz nowe stowa, cytaty i doswiadczenia, moze
daleko im do minimalizmu i selektywnoSci, ale ta zachtanno$¢ buduje nie-
zwykle chaotyczng i fascynujacg zarazem teatralng osobowos¢, ktorej za-
wsze bede kibicowat.

Czy Twoje do$wiadczenie performerskie wptyneto na sposéb pracy
Pawlowskiej i Adamczyka? Co wniostes$ od siebie?

To oczywiste, Ze kazde nowe doswiadczenie mozna posia¢ na wlasnym
gruncie. Z tego, co pamietam, to na wiekszo$¢ swoich ostatnich projektow
Porywacze wotajg ,to taki performance”. Nie do konca sie z tym zgodze, ale
»postep” na pewno jest widoczny. Ta sztuka przezywa obecnie dziwaczny
renesans, performance stat sie bardzo modnym stowem, mamy go w uczel-
niach, w jezyku potocznym (np. dzieki wylewowi nowych publikacji), nie-
gdysiejsze festiwale teatralne zmieniaja nazwy na ,festiwale sztuk perfor-
matywnych” (Malta, A Part), a nawet postowie Sejmu RP nie wstydza sie
go uprawia¢. Niewiele ma to oczywiscie wspo6lnego ze sztuka performance,
ale nie ma sie czemu dziwi¢. Przez lata dyscyplina ta uchodzita za brzydsza
siostre teatru, wszyscy ja wytykali palcami i wyszydzali. Teraz czerpia z niej
gar$ciami bez zrozumienia. Pamietam kilka rozmoéw z Porywaczami czy
Adasiem Ziajskim, narzekali: ,0j, formuta teatru sie wyczerpata”, wiec im
podsuwatem swoje kalejdoskopy i fascynacje. Poczatki byty btahe, zwykte
wnioski: po co traci¢ czas na kotarki i Swiatetka? Gdzie nadrzedna koncep-
cja, szeroki kontekst? Po co tyle rekwizytéw, moze jednym jesteSmy w sta-
nie (o)powiedzie¢ to wszystko? Jak pozby¢ sie tej teatralnej sztucznosci?
Mysle, Ze ten ,performancowy” brud zafascynowat Kasie i Macka, pozwolit
dostrzec nowe mozliwosci, a przede wszystkim znalez¢ dystans do tego, co
robili wcze$niej. Zreszta mnie w podobny spos6b pomogta praca w teatrze.

Czego nauczyles sie w zespole Porywaczy?

Jednym stowem?
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Niekoniecznie jednym.

Pewnosci! Nowej $wiadomosci - kto§ nazwie to technikg i czym$ natural-
nym dla aktora. Kontakt z widzem, przekaz, wymiana energii, Swiadomo$¢
,stania w Swietle” to byto dla mnie odkrycie. Najwazniejsza byta jednak
pewno$c¢ postugiwania sie wiasnym gtosem. Zawsze unikatem stowa, wsty-
dzitem sie jego topatologicznej barwy czy zwyktej tautologii. Mniej wiecej
po premierze Tajemnicy powstat cykl performance Poczytaj mi mamo, gdzie
ciezar z ,pokazywania” zostat przeniesiony na ,czytanie”. Tekst! llez mozna
z nim zrobi¢: zabawy w wokalizy, sekundarnie, trawersy, beatboxy. To dla-
tego postanowitem odkurzy¢ kilka performance, ktérym czego$ brakowato,
tak jak w przypadku CV, gdzie okrasitem go kultowymi juz ,WOW!” i ,ALC”,
wypowiedzianymi na sto réznych emocji. Tych kilka , pewnosci” obdarto
,2wstyd” z kilku jeszcze innych majtek i dodato nowe mozliwos$ci, np. mani-
pulowania widzem czy po prostu temperaturg akcji (performance ACDC).
Mocny i utkwiony zwykly kontakt wzrokowy czynit nieznane mi dotad
cuda (vide Marina Abramovi¢ na czasie). Kolejna rzecza byta nauka pew-
nego tadu, porzadku i dyscypliny, a z drugiej strony - traktowania spraw
1zej niz dotychczas. Bo dotychczas byto emocjonalnie, improwizacyjnie, bez
dbania o kogokolwiek innego poza mna. Liczyt sie tylko méj pot, nie potrze-
bowatem nawet widza, nie rozumiatem go. Mysle, Ze nie miatem dystan-
su do tego, co robitem. To, co z pewnoscig przekazali$my sobie nawzajem,
to dystans - to cholernie wazna sprawa, ktérg po przyjacielsku przed laty
ktadt mi do glowy Darek Gorczyca (wazny dla mnie autorytet w $wiecie
teatru), méwigc: ,te ambicje cie zezra”. Wielu osobom nie podobat sie ten
romans, mnie jako performerowi zarzucano ,staby warsztat aktorski”, a Im
- brak autentycznos$ci w tych ,niby performances”. Najczesciej stwierdzali
to ci, ktorzy czuli sie niekomfortowo, ktérym brakowato ,lejc” — wiadomo,
jesli kumam, to jestem lepszy. Kasi, Mackowi i mnie nie zalezato na kom-
forcie widza, raczej fascynowata nas mozliwo$¢ wtozenia kolejnej drzazgi,
podtozenia Swini. W tym czasie potrzebowali$my siebie nawzajem, mnie
irytowata formuta klasycznego performance, dla Porywaczy teatr krecit sie
w kétko... no i teraz mamy klops, przeteatralizowany performance Grabow-
skiego i ,nie wiadomo co” Porywaczy - dla mnie bomba!

Ktory z termindw (teatr alternatywny, niezalezny, autorski, poszukujacy
itp.) najlepiej okresla dziatania Porywaczy? Czy Teatr Porywacze Ciat
da sie sklasyfikowa¢, uja¢ w terminologiczne ramy?

Dla mnie alternatywny to wtasnie poszukujacy, autorski jest z natury, o nie-
zaleznos$¢ juz trudniej w dzisiejszym zalewie grantow i rachunkow. Zawsze
uwazatem za krzywdzace wktadanie czegokolwiek w ramy - obraz pozor-
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nie wyglada w nich lepiej, ale szufladkuje i zamyka, niby fajniej i bezpiecz-
niej, a jednak te ztote ramy s tylko kajdanami interpretacji. To tak jak-
by zapytac: ,Jakiej muzyki stuchasz?” - kurwa, kazdej! Porywacze Ciat to
jakos¢ i nieprzewidywalno$¢ sama w sobie. Nie zaryzykuje stwierdzenia:
,Najwazniejszy, najbardziej alternatywny z niezaleznych teatrow w Polsce”.
Taki teatr nie istnieje.

Ktory z projektow Porywaczy uwazasz za najwazniejszy w tworzeniu
historii polskiego teatru alternatywnego/niezaleznego?

I Love You oczywiscie byto szokiem! Swinie i Technologia kolejnymi mtota-
mi, ktore wstrzasnety tym swiatkiem. Na zawsze te spektakle beda kojarzo-
ne jako trampoliny dla Porywaczy i czaséw, w jakich powstawaty. Kolejne
projekty byty Swietne, niezwykte, ale poczatki trafity w swoje czasy najle-
piej.

Nie wspotlpracujesz juz z Porywaczami przy wspolnych projektach.
Przyjazn przetrwata?

Zbyt czesto wpadaliSmy w plakatowa kolizje, ja juz dobrze bytem rozpe-
dzony ze swojg karierka, Porywacze ze swoja, a tu trzeba zagra¢ ,swoje”
i ,nasze” czasem tego samego dnia. Dla wspdlnego dobra musieliSmy sie
rozstaé. Ale Kasia i Maciej sa naszymi przyjaciétmi ze $cistego grona, widu-
jemy sie cze$ciej niz z wlasnymi rodzicami (zabawne, wiasnie wy$wietla mi
sie w telefonie Adamczyk), zawsze dzielimy sie nowymi pomystami i pyta-
my o opinie. Do dzi$ czasami montuje im dokumentacje wideo. To cholernie
mocny zwiazek, ktory, przypomne, narodzit sie z przyjazni. Lecz nie ukry-
wam, ze ciggnie mnie do wspdlnej pracy..., cho¢by nawet odkurzenie starej,
jarej Tajemnicy, ktéra przeciez tworzyliSmy razem przez pewien czas.

sierpien 2012 r.



Rozmowa z Waldemarem (Tadziem) Ratuszniakiem

aktorem, tworca teatralnym

Magdalena Grenda: Zaznajomiliscie sie z Porywaczami jako studenci
Wydziatu Lalkarskiego wroctawskKiej filii Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej. Jak Pan wspomina tamto spotkanie?

Waldemar Ratuszniak: Miatlem wystgpi¢ w roli ,matego przerywnika”
w pierwszym projekcie Kasi i Macieja, chodzi o spektakl Psy. Zaprzyjaznio-
ne grono profesorskie odradzito nam to posuniecie, na co ochoczo przysta-
tem. Mimo Ze nie wzigtem udziatu w spektaklu, udato nam sie odby¢ z Pory-
waczami kilka interesujacych rozmoéw, chociazby o Lynchu, ktérym bylismy
wtedy mocno zafascynowani. Wracajac do pytania, najbardziej utkwit mi
w pamieci projekt I Love You, zagrany dla kolegéw ze studiéw w sali nr 6.
Byta to raczej akcja, happening dla waskiego grona znajomych. Porywacze
najpierw zaprosili nas do toalety, gdzie kazdy z uczestnikdw otrzymat pie-
czatke Teatru Porywacze Ciat ztozong na posladkach - to byto preludium
do I Love You, nagrane zreszta kamerg wideo. Potem Maciek w korytarzu,
w czarnych okularach, zacytowat kilka pseudowierszy i weszliSmy do sali.
Poczatkowo I Love You potraktowatem jako jednorazowy wygtup moich
kolegow, ktorzy naniesli do sali sporo Zarcia, zaczeli sie nim smarowac po
plecach, a potem regularnie thuc. Po prezentacji udatem sie na jakas prébe,
podsmiewajac sie pod nosem z catego tego wydarzenia, ale po chwili dotar-
to do mnie, ze to byta jedna z najbardziej prawdziwych i przejmujacych hi-
storii, jakie dane mi byto przezy¢. Zobaczytem prawde o Zyciu dwojga ludzi.
Porywacze pokazali typowa pare, ktéra siedzi przed telewizorem, opycha
sie zarciem, a jak zaczyna sie ze sobg nudzi¢, podpala na zto$¢ partnerowi
brzuszek ulubionego misia. To byta gorzka prawda takze o moim Zyciu.

Do projektu I Love You wrécimy, porozmawiajmy jeszcze o zyciu stu-
dencko-towarzyskim.

Oczywiscie spotykalisSmy sie z Mackiem na zajeciach, ale byto sporo imprez,
nasiadowek, interesujacych rozmdw, chociazby w szkolnym bufecie. Z Ma¢-
kiem chodzitem na zajecia ,ze scen”. Wtedy juz wyraznie byto wida¢, ze Ma-
ciej nie ma predyspozycji do bycia typowym aktorem dramatycznym. Do-
brze pamietam jego pytanie skierowane do naszego wyktadowcy Andrzeja
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Hrydzewicza: ,Czy stworzytem juz postac?”. Szkoda Ze pan Hrydzewicz
zignorowat to pytanie, bo byto wazne, szczeg6lnie dla mtodego cztowieka
rozpoczynajgcego dopiero swa zyciowg i zawodowa droge.

Projekt I Love You to jeden z najgto$niejszych spektakli Teatru Porywa-
cze Cial. W czym Pana zdaniem tkwi silta tego przedsiewziecia?

Trudno powiedzie¢, tak jak trudno generalnie stwierdzi¢, na czym polega
sita Porywaczy. Pamietam, ze kiedy$ jadac takséwka z Kasig i Mackiem,
powiedziatem, ze ,ich spektakle sg madrzejsze od nich samych”. Potrafig
oddziatywac¢ na widza z taka mocg, ktora nie jest zapisana w scenariuszu
czy nawet nie jest zawarta w koncepcji. Ona sie rodzi, gdy Porywacze wy-
chodza na scene. Kaska z Maciejem nie tworza teatru dla intelektualistow.
Nie rozmawiaja godzinami o swoich zamiarach, nie filozofuja, po prostu ro-
big swoje. Potrafig jednak ,uderzy¢” widza, wywota¢ w nim bardzo mocne
skojarzenia z wlasnym zZyciem, odniesienia, od ktérych nie mozna sie tak
tatwo oderwac. Mysle, ze sita I Love You tkwi w prostocie formy i tresci. Te-
lewizor, pochtanianie pokarméw, przemoc - to przeméwi do kazdego z nas.
Najpierw jest bardzo Smiesznie, a stopniowo zaczyna sie robi¢ strasznie,
a potem wrecz makabrycznie. To byt bardzo mocny spektakl jak na tamte
czasy. Porywacze byli po prostu chamscy i dostowni, nie operowali filozo-
ficznym dialogiem czy subtelng metafora. To sie spodobato, to zaskoczyto.

Projekt I Love You przeksztalcil sie w regularnie grany spektakl. Kiedy
Porywacze zaprosili Pana do udziatlu w przedsiewzieciu?

Byt to chyba rok 1996. Ja wszedtem w role Aniotka za Marcela Gornickie-
go. Odwiedzatem wtedy czesto Poznan w celach towarzyskich. Chodzilismy
z Mackiem i wroctawsko-poznanska paczka znajomych do klubu Eskulap
na zabawy techno. Wtedy Adamczyk zaproponowat mi zastepstwo w pro-
jekcie I Love You.

Rola Aniotka w I Love You wbrew pozorom nie byta chyba tatwa kreacja?
Jak wspomina Pan tamto do$wiadczenie?

Faktycznie to nie byto takie tatwe zadanie, na jakie mogto wyglada¢. Niby
trzeba byto tylko sie mocno wymalowa¢ biatym podktadem i wysiedzie¢
za kulisami te godzine, podczas ktorej Maciek ttukt Kaske. Pamietam, Ze po
pierwszym spektaklu Adamczyk byt wsciekty na mnie i powiedziat mi, Ze
zachowywatem sie jak ,enerdowski tancerz”. PoktéciliSmy sie i poobrazali
na siebie, a potem wszystko zaskoczyto. Rownie ciezkie byto zastepstwo za
Marcela w spektaklu Swinie, w ktérym gratem postaé¢ Banana, Muchy i Ste-
pujacego Pomidora. Z Porywaczami pracowato sie dos¢ ciezko. To wyma-
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gajacy artysci, ktérzy majg mocno sprecyzowany kierunek swoich dziatan.
Szczegoblnie Maciej jest silng osobowoscia. Czasem dochodzito do ostrych
konfliktéw i sprzeczek, czasem pracowaliSmy w atmosferze totalnej przy-
jazni i zrozumienia. Bywato réznie.

W jakich projektach Teatru Porywacze Cial bral Pan jeszcze czynny
udzial?

Gratem w Cyklistach i Paradzie Smiesznych twarzy.

Projekt I Love You obrost w legende m.in. za sprawg przykrego zda-
rzenia, podczas ktorego Adamczyk zostatl zaatakowany przez jednego
z widzow. Czy za Pana ,kadencji” w I Love You doszlo do jakis$ drastycz-
nych epizodéw?

Na szczes$cie nie. Pamietam jednak jedng zabawng historie. GraliSmy I Love
You na jakim$ mtodziezowym festiwalu, bodajze w Ktodzku, gdzie roz-
bawiona mtodziez teatralna chciata tez performowaé. Pamietam, ze Ma-
ciek zamachnat sie wtedy jabtkiem na jednego ze $miatkéw, krzyczac mu
w twarz ] am actor! You are spectator!”. Maciek swietnie panowat nad sce-
ng. Stwarzat sytuacje zagrozenia, chaosu, ale jednocze$nie wszystko kon-
trolowat.

JezdziliScie z I Love You po wielu teatralnych imprezach i festiwalach.
Jakie byly reakcje widzow, krytykow, a takze waszych kolegéw po fa-
chu? Czy pojawienie sie Porywaczy, a wlasciwie poetyki teatralnej, jaka
zaproponowali, bylo szokiem dla teatralnego offu?

Reakcje byty skrajne. Widzowie zachwyceni lub totalnie zdezorientowa-
ni, krytyka podobnie, a opinig naszych kolegdw po prostu nie zaprzatali-
$my sobie glowy. Troszke nas $mieszyta ta teatralna alternatywa w czar-
nych kostiumach, operujaca szerokim gestem, ze znoszong walizka w reku
i Swieczka na scenie. Nigdy sie z nimi nie utozsamialiSmy, byliSmy zupetnie
inni i to nam sie podobato.

Wyznaczyliscie nowa droge teatralnych poszukiwan, nowy trend, ktéry
objal nie tylko teatr niezalezny, ale i wspotczesny teatr repertuarowo-
-dramatyczny?

Ciezko jest mi na to pytanie odpowiedzie¢. Nie mam tak rozbudowanej wie-
dzy na temat historii polskiego teatru, ale faktycznie moze co$ w tym by¢.
Tak jak juz wcze$niej wspomniatem, byliSmy totalnie inni.
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Pawlowskiej i Adamczykowi bez watpienia udato sie wypracowac
wlasny ,porywaczowy” styl. Jakie sa Pana zdaniem charakterystyczne
cechy Kkreacji scenicznej duetu z Poznania?

Odchodzenie od metafory do dostownosci. Nie ma aluzji, nie ma przeno$ni.
Skupianie sie na ,tu i teraz”, a nie na przesztosci. Rekwizyty przyniesione
z Castoramy, Ikei czy sklepu typu ,Wszystko za 5 ztotych”. Prosty, siermiez-
ny angielski, szczegdlnie stosowany przez Macka. Brak intelektualnych,
filozoficznych rozterek. Wazng role petnita muzyka, ktérej Maciek uzywat
w spektaklach, bo byt ta muzyka przesigkniety, zyt nia. Kiedy patrze dzi$
na spektakle Jana Klaty, to dostrzegam podobienistwo generacyjne miedzy
ludZmi, dla ktérych muzyka byta tak istotna. Muzyka wyraza nasze emocje
i to ona jest zrodtem inspiracji. Jest wazniejsza od literatury, z ktérej wy-
wodzit sie teatr lat 80. Specyfika stylu Porywaczy jest takze przywddcza
energia Macka. Ma ona swoje dobre i zte strony, bo mocno uderza w widza
ze sceny, ale sprawia tez, ze bardzo trudno jest Mackowi partnerowac, co
mowie jako widz i aktor ich spektakli. Tak, to specyficzny uktad, ktéry moze
wytworzy¢ sie tylko pomiedzy Kaska i Maciejem. Bez tego nie ma Porywa-
czy.

Teatr Porywacze Cial szykuje sie do dwudziestych urodzin. Czego Pan
zyczy Kasi i Mac¢kowi z okazji zacnego jubileuszu pracy zawodowej?

Zdrowia, ,bo zdrowie jest najwazniejsze”! Zycze im szcze$cia i petni. Sztuke
mozna kreci¢ z nieszczescia albo z nieba. Ja zdecydowanie Zycze im nieba!

styczen 2013 r.
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Rozmowa z Ewa Wojciak

dyrektorem Teatru Osmego Dnia

Magdalena Grenda: Siedziba Teatru Osmego Dnia stala sie miejscem
prob i prezentacji projektéw Teatru Porywacze Cial. Kto zaprosit do bu-
dynku przy ul. Ratajczaka Katarzyne Pawlowska i Macieja Adamczyka?

Ewa Wéjciak: Trudno mi sobie przypomnie¢ szczegbélty sprzed wielu lat,
nie jestem zatem w stanie wskaza¢ konkretnej osoby. Zaproszenie Porywa-
czy w progi Teatru Osmego Dnia byto bardzo naturalne - z Kasia i Maciejem
wspotpracowali$my przy wspdlnym projekcie noszacym tytut Sabat. Pod-
czas przygotowan do tego widowiska oraz czestych wspolnych podrézy na
festiwale teatralne powstata silna wiez pomiedzy nami. W ten oto sposéb,
naturalnie i szczerze, narodzita sie nasza wieloletnia znajomo$¢. Poza tym
dla Teatru Osmego Dnia, zaprawionego juz w tworzeniu teatru niezalez-
nego, oczywiste byto dawanie szansy i niesienie pomocy mtodszym twor-
com, ktérzy stusznie i madrze poszukiwali. Dziatania Porywaczy naturalnie
wpisywaly sie w profil dziatalnoéci Teatru Osmego Dnia - nie jako zespotu
teatralnego, ale organizacji popierajacej dziatania grup wywodzacych sie
z nurtu teatru alternatywnego. Do tej pory staramy sie wspiera¢ podobne
inicjatywy.

Zespoly Teatru Osmego Dnia i Teatru Porywacze Cial wspétpracowaty
przy projekcie Sabat. Czy kiedykolwiek pdzniej grupy spotkaty sie we
wspollnym przedsiewzieciu?

Zdarzyto sie, ze pracowali$my w ramach wspdlnego projektu, ale jako od-
rebne grupy, przygotowujac osobne spektakle. Wspdlnym obszarem byta
przestrzen, w ktérej dziataliémy.
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Moéwie o projekcie Miasto'. Byto to autorskie przedsiewziecie Teatru
Osmego Dnia, do ktérego udato nam sie zaprosi¢ prawie wszystkie zna-
czace zespoty z poznanskiego zagtebia teatrow alternatywnych. Koncepcja
wyptyneta od nas, ale teatry pracowaty oddzielnie, przygotowujac wtasne,
autorskie spektakle. Prezentacja projektu Miasto miata natomiast formute
wspdlnego spektaklu kroczacego.

Jakie do$wiadczenie artystyczne, a moze i Zyciowe Porywacze wyniesli
Z owej wspotpracy?

Mam nadzieje, Ze Kasia z Mackiem sporo sie od nas nauczyli, przede wszyst-
kim bycia razem i tworzenia wspolnoty tworczej. Uprawianie teatru alter-
natywnego to nie tylko praca nad projektami, ale wta$nie szkota bycia ra-
zem. Spektakle plenerowe s3 wyjatkowa formg - nie tylko robienia teatru,
ale i zycia. Ucza wytrwato$ci i pokory. Od aktora wymagaja innej ekspresji,
do ktoérej zmusza kontakt z publiczno$ciag masowa. Artysta teatralny musi
szuka¢ innych form wyrazu, a i sam proces pracy przebiega inaczej, niz to
sie dzieje w sali teatralnej. Plener to wiele godzin ciezkiej, fizycznej pracy,
chociazby przy budowaniu i demontowaniu scenografii - bycia w danym
miejscu dtuzej, niz wymaga tego czas prezentacji widowiska. Z perspekty-
wy czasu moge powiedzie¢, Ze nauka byta obopdélna. Porywacze uczyli sie
tworzenia w plenerze, a dla nas byt to sprawdzian z umiejetno$ci zbudowa-
nia tak duzego przedsiewziecia, jakim byt Sabat (co na pewno zaowocowa-
to w przysztych projektach Teatru Osmego Dnia). Mam nadzieje, ze Kasia
z Mackiem wynie$li z tej wspétpracy rowniez wazne do$wiadczenie, ktdre
wykorzystali w péZniejszych dziataniach, nie tylko w przestrzeni otwarte;j.

Czy mamy szanse zobaczy¢ w najblizszej przyszitosci Teatr Osmego Dnia
i Teatr Porywacze Cial we wspdlnym projekcie?

P6ki co nie myS$leliSmy o takim przedsiewzieciu. Drogi tworcze obydwu
zespotdéw sa nieco inne, co nie oznacza, ze rozbiezne. Teatr Osmego Dnia
kieruje sie w strone projektow site specific czy teatru dokumentalnego. Es-

! Projekt Miasto zostat zrealizowany w potowie maja 2003 r. z okazji 750-lecia lo-
kalizacji miasta Poznania. Koordynatorem projektu byt Teatr Osmego Dnia. Przedsie-
wziecie miato charakter spektaklu kroczacego, rozgrywajacego sie w przestrzeni Sta-
rej Rzezni. Wzieto w nim udziat pie¢ poznanskich grup z nurtu teatru alternatywnego:
Teatr Osmego Dnia, Teatr Biuro Podrézy (Swiniopolis), Teatr Strefa Ciszy (36,6), Teatr
Porywacze Ciat (Rekord), zesp6t 2XU (Rzeznia Lila Roz). Kontynuacja projektu miata
miejsce w 2010 r. na terenie malowniczej dzielnicy Poznania - Srédki. Drugie Miasto
byto widowiskiem z pogranicza teatru, tanca i sztuk wizualnych. W wydarzeniu tym,
poza Teatrem Osmego Dnia, wystapili m.in. Teatr Biuro Podrézy, Stowarzyszenie Arty-
styczno-Edukacyjne Srodek Swiata i grupa Movements Factory.
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tetyka i jezyk teatralny Porywaczy zmierzaja w inne obszary. Gdyby doszto
do kontynuacji projektu Miasto, obecnos¢ Porywaczy bytaby wskazana,
oczywiscie jesli Kasia z Maciejem wyraziliby taka chec.

Niektorzy badacze i krytycy teatru twierdza, iz teatry niezalezne nale-
z3ace do Sredniego pokolenia, do ktérego zaliczany jest Teatr Porywacze
Cial, korzystaja z do$wiadczen teatralnych takich zespotéw, jak Teatr
Osmego Dnia czy Akademia Ruchu. Na czym miataby Pani zdaniem
polegac ta scheda po alternatywie teatralnej lat 60.1 70.?

Na pewno nie mamy odczynienia z czystg kontynuacja. Chciatabym wierzy¢
w to, ze mtode zespoty podtrzymuja nasza droge dziatania w obszarze te-
atru alternatywnego i faktycznie tak sie dzieje, przede wszystkim w dzie-
dzinie etyki i pojmowania uprawiania teatru jako narzedzia wypowiedzi.
Nasi mtodsi koledzy, podobnie jak my, czuja naturalng potrzebe korespon-
dencji z otaczajacym Swiatem, co bardzo wyraznie dostrzegtam chociazby
w monodramie Macieja pt. Zapis automatyczny. Konieczno$¢ kontestowa-
nia rzeczywistosci jest dla nas punktem wspo6lnym. Natomiast nie wiem,
czy ten zbiezny cel jest wynikiem naszego wptywu, czy naturalng potrzeba
mtodych twoércéw. Ponadto sadze, Ze nasze postawy spoteczne i artystycz-
ne rowniez sg zbiezne, ale jezyk teatralny jest catkiem odmienny. Nie widze
dzi$ sensu poréwnywania tego, co robity zespoty teatru alternatywnego
w latach 60.170.z tym, co charakteryzuje wspotczesny teatr niezalezny. Dla
nas, twdrcow, takie poréwnywanie nie stanowi warto$ci. To raczej teorety-
cy i krytycy teatru szukajg pewnych klisz, terminéw, by utatwi¢, a czasami
utrudni¢ rozmowe o medium, jakim jest teatr. Koncentrujac sie na Porywa-
czach, za punkt styku i nawigzanie do tradycji uprawiania teatru w naszym
zespole uznatabym podejscie do aktorstwa. Porywacze, podobnie jak my,
nie starajg sie jako aktorzy odgrywac kolejnych rol, tylko daza do tego, co
Grotowski okreslit mianem ,aktu catkowitego”. Szczeg6lnie wyraznie do-
strzegam ten proces w ostatnich kreacjach Adamczyka.

Teatr alternatywny odegral znaczaca role w Zyciu kulturalnym i spo-
tecznym Polski przetomu lat 60. i 70. Jakie zadanie stawia przed soba
wspolczesny teatr niezalezny?

Trudno jest mi odpowiedzie¢ w paru zdaniach na to pytanie. Uwazam jed-
nak, ze mtody teatr alternatywny stawia przed sobg zadanie uczestniczenia
w tworzeniu $wiata. Oni robig teatr nie tylko po to, by znalez¢ sposéb na
utrzymanie sie, ale czuja potrzebe prowadzenia dialogu ze $wiatem, w kt6-
rym zyja. Chcg mie¢ wpltyw na rzeczywisto$¢. W mtodym teatrze niezalez-
nym ,nazywa sie” problemy i niewygodne tematy.
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Czy owa potrzebe dialogowania z rzeczywisto$cia dostrzega Pani w pro-
jektach Teatru Porywacze Cial?

Jak najbardziej. Oni sg dzie¢mi tej nowej rzeczywistosci, dyskutuja z nig,
uzywajac jezyka wspotczesnych czaséw.

Czy ten jezyk w Pani odczuciu jest zrozumiaty dla szerokiego grona od-
biorcow? Przedsiewziecia Porywaczy sg projektami uniwersalnymi czy
przeznaczonymi dla widza o odpowiednich kompetencjach kulturowych?

Teatr Porywacze Ciat mowi w wiekszo$ci przypadkéw do widza miodego,
w jezyku catkowicie dla niego zrozumiatym. Kaska z Maciejem potrafig
jednak zaprezentowac tresci bardziej ogdlne, ktére docieraja do wszyst-
kich. Jednak na pewno jest tak, Ze niektére smaczki docieraja do odbiorcy
o pewnych wspoélnych dla niego i Porywaczy do$wiadczeniach. Zatem pew-
ne sensy moga niektérym umyka¢. Moim zdaniem Porywacze nie sg jednak
hermetyczni.

Czy Teatr Porywacze Cial ma jasno okreslona misje do spelnienia?

Poczatkowo Porywacze tylko komentowali rzeczywisto$¢, odzegnujac sie
od checi pokazywania drogi dziatania, naprawy $wiata. Mam wrazenie,
ze w ostatnich spektaklach nastapit pewien przetom. Chociazby w Zapisie
automatycznym przeSmiewaja rzeczywisto$¢, ale takze pokazuja gorycz,
moéwiag wprost o swojej niezgodzie na pewne sprawy. W widzu Porywaczy,
ktéry nadal ,ryczy” ze $miechu, pozostaje refleksja, rysa. To dobrze, jesli
w teatrze Smiechowi towarzysza tzy, to jest zawsze wzbogacajace.

Czy mozna wymienic¢ jeden najistotniejszy projekt Porywaczy, ktory
znaczaco wpisuje sie w historie teatru alternatywnego po roku 1989?
Teatr Porywacze Ciat to zespdt, ktéry ma na koncie wiele istotnych pre-
zentacji: Technologia sukcesu, Vol. 7, Zapis automatyczny. Trudno zatem
wskazac jedno przedsiewziecie. Podrézujac po réznych festiwalach teatral-
nych, na ktérych wystepowali Porywacze, zauwazytam, ze ich teatr to bar-
dzo istotne zjawisko, obserwowane przez twércéw i krytykéw teatralnych.
Zdaje sie, ze I Love You byto bardzo szeroko komentowanym wydarzeniem,
byt to spektakl pokoleniowy. Mysle tez, ze projekt ten byl momentem prze-
tomowym w twdrczosci artystycznej Kasi i Macieja. I Love You wytyczyto
niejako droge poszukiwan artystycznych, ktéra Porywacze konsekwentnie

podazaja.
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Teatr Porywacze Cial charakteryzuje duza rozpietos$¢ form i konwencji
teatralnych. W czym Pani zdaniem tandem Pawlowska - Adamczyk
najlepiej sie sprawdza?

Porywacze sg aktorami z ,krwi i koSci”, zatem najbardziej lubie ich ogla-
da¢ w spektaklach salowych. Odczuwam satysfakcje, ogladajac gre aktorska
Kasi i Macieja. W szczego6lnos$ci Adamczyk znakomicie sprawdza sie w kon-
wencji monodramu, chociaz trudno w jego przypadku uzywac takiej ter-
minologii. Maciej potrafi utrzymac zainteresowanie widza, co jest bardzo
trudne, jesli dziata sie tylko w pojedynke. Porywacze dla mnie urodzili sie
w sali teatralnej i to jest ich naturalna przestrzen.

Katarzyna Pawlowska i Maciej Adamczyk po ukonczeniu studiéw te-
atralnych we Wroclawiu miejscem swojej pracy uczynili Poznan. Czy
byto to stuszne posuniecie? Jak ocenia Pani sytuacje i rozwdj teatru
niezaleznego w stolicy Wielkopolski?

Warunki pracy w Poznaniu nie sa zbyt dogodne, ale sytuacja ksztattuje sie
podobnie w innych miastach. Poza Wroctawiem i Lublinem praca teatréw
niezaleznych rzadko jest nagradzana. Méwie tutaj o subwencjach, wtadzy,
a nie o widzach, ktérzy w Poznaniu zawsze dopisujg. Poznaniacy nie s3
konserwatywni, jak sie powszechnie uwaza. Niemniej decyzje dotyczace
finansowania teatru alternatywnego sg, delikatnie méwigc, niewtasciwe.
Sytuacja w Poznaniu nie sprzyja wspieraniu bardzo ciekawych inicjatyw,
u nas pienigdze wydaje sie z prowincjonalnym gustem. Wierze jednak, ze
w przysztosci ulegnie to zmianie. Musimy w kazdym razie o to sie starac.
Poznanski teatr alternatywny jest mocnym atutem miasta. Na szczes$cie po-
znanska widownia nigdy nas nie zawiodta i zawsze ttumnie zjawia sie na
spektaklach rodzimych grup teatralnych. Kasia i Maciej zawsze moga liczy¢
na wsparcie i pomoc Osemek. Nasza siedziba byta i jest schronieniem dla
utalentowanych, fajnie myslacych ludzi. Mam tez nadzieje, Ze sytuacja ule-
gnie radykalnej zmianie, tak jak dzieje sie to na §wiecie. Dotowane s3 istot-
ne przedsiewziecia, a nie instytucje z cala maching administracyjno-perso-
nalng. Moze w koncu w Polsce doceni sie twdércow niezaleznych. Dlatego na
Porywaczy trzeba ,dmuchac¢ i chuchac”, bo sg oni znakiem jako$ci polskiego
teatru alternatywnego.

Co dla zespotlu dzialajacego w nurcie teatru alternatywnego oznacza
jubileusz dwudziestolecia?

Badacze i krytycy teatru majg tendencje do przekreslania takich zespotow.
Chcieliby czego$ nowego, Swiezego. Czekaja na nowe zjawiska. Znam to
z wlasnego doswiadczenia, takie sg prawa rynku. Dla mnie jubileusz dwu-
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dziestolecia to nie jest moment podsumowania ani jakiego$ triumfu, to mo-
ment pelnej dojrzatosci. Patrzac na Kasie i Macieja, widze, ze nadal majg
cheg, site i potrzebe wadzenia sie ze Swiatem poprzez medium, jakim jest
teatr. Rozwijaja sie konsekwentnie, pracujg, dookreslaja. Dojrzatos¢ niesie
ze sobg wiele plusow, ktére mozna dostrzec w nowych projektach Teatru
Porywacze Ciat.

Kiedy styszy Pani nazwe Porywacze Cial, jakie my$li Pani towarzysza?

Bawi mnie to pytanie, bo przez dtugi czas nie wiedziatam, skad Kaska
z Mackiem ,wytrzasneli” te nazwe - inne do$wiadczenie lekturowe. Pory-
wacze to przede wszystkim kochani ludzie, z ktérymi jestem bardzo zzyta
i ktérych bardzo szanuje za to, co robig i tworza. Rzeczywiscie tak jak sie
nazywaja, tak funkcjonuja. Ich dziatania sg zupeie do niczego innego nie-
podobne, to po prostu odrebne zjawisko okre$lane mianem Teatr Porywa-
cze Ciat.

sierpien 2012 r.



Rozmowa z Lechem Raczakiem

rezyserem, tworca teatralnym

Magdalena Grenda: Czy widzial Pan najnowszy spektakl Teatru Pory-
wacze Cial pt. Udowodnij, Ze nie jestes robotem?

Lech Raczak: Tak, widziatem.

Jakie wrazenia?

Ja lubie ten duet, tak ze wrazenia pozostaty pozytywne. Ten spektakl jest
bardzo ,porywaczowy”, to znaczy w ich niepowtarzalnym, charakterystycz-
nym stylu - stylu, w ktérym tkwi sita i stabo$¢, wada i zaleta. Premiera nie
byta zatem dla mnie jakims specjalnym zaskoczeniem, ale obejrzatem wi-
dowisko z przyjemnoscia. Jesli mam by¢ szczery, widziatem lepszych Pory-
waczy. To byt solidny spektakl, ale nie wybitny.

Czy Teatr Porywacze Cial lepiej sprawdza sie w przestrzeni zamknietej?

Osobiscie wole Porywaczy oglada¢ w przestrzeni zamknietej. W blizszym
kontakcie, w atmosferze wiekszej intymnosci dostrzegam w Porywaczach
to co$, co czasami umyka im w plenerze. Uwazam jednak, ze spektakl Udo-
wodnij, ze nie jestes robotem bez zadnego wysitku moze zosta¢ zagrany
w sali teatralnej. Poza tym Dziedziniec Masztalarni to w zasadzie sala bez
sufitu. Wracajac do pytania, musze wyzna¢, ze nie widziatem wiekszos$ci
akcji plenerowych Kasi i Macieja. Jedyne, co teraz przychodzi mi do gtowy,
to fragment Cyklistow.

Czy to byl $wiadomy wybor?
Niekoniecznie. Po prostu miaty na to wptyw tzw. okolicznoSci Zyciowe.

Rzadko trafiatem na spektakle grane w przestrzeni otwartej. Bardziej znam
salowe przedstawienia Porywaczy.

Porozmawiajmy zatem o kreacjach teatralnych Teatru Porywacze Ciatl
w przestrzeni zamKknietej. Na czym polega réznica? Chodzi tylko o bliz-
szy kontakt, skupienie widza, o ktérym Pan juz wspomniat?
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Oczywiscie nie tylko. Przede wszystkim Kasia i Maciej sg dobrymi aktora-
mi. W sali teatralnej widz moze dostrzec wszystkie niuanse ich mimiki, do
odbiorcy docierajg wszelkie dwuznaczniki emocjonalne, ktére Porywacze
genialnie potrafiag generowac. Pawtowska z Adamczykiem majg umiejet-
no$¢ nawigzania kontaktu ze swoim widzem, prowadzenia zywego dialogu.
Te zabiegi sprawdzaja sie lepiej przy uzyciu subtelniejszych srodkéw, ktdre
mozna zastosowaé w blizszym kontakcie z odbiorcg, a wiec w kameralnej
sali. Réwniez barwne i rozbudowane dialogi Porywaczy lepiej sprawdza-
ja sie w sali teatralnej. Mam jednak wrazenie, Ze Kasia z Maciejem wiecej
improwizuja na scenie, niz trzymaja sie scenariusza. Sala teatralna i bliski
kontakt z widzem jest naturalnym $rodowiskiem Teatru Porywacze Ciat.

Czy Pana zdaniem wplyw na to stwierdzenie moze mie¢ fakt, iz Po-
rywacze uczyli sie robienia teatru w szkole teatralnej, a nie na ulicy,
w plenerze, w przestrzeniach nieteatralnych?

W latach 90. z Kasig Pawtowska spotkaliSmy sie w siedzibie Teatru Pol-
skiego. Ona byta aktorka, ja dyrektorem tej instytucji. Kasia grata w jednym
z moich przedstawien - Edmondzie Davida Mameta. Wtedy to wyczutem, Ze
Kasia meczy sie w takim uktadzie. Jej gra aktorska byta poprawna, ale nie
byto w niej nic szczegdélnego. Dopiero gdy p6zniej zobaczytem ja grajaca
z Maciejem pod szyldem Teatr Porywacze Cial, zrozumiatem, o co chodzi.
Teatr repertuarowo-dramatyczny to nie ich §wiat. Forma teatru instytucjo-
nalnego byta dla Kasi niewystarczajaca. Ona moze realizowac sie we wta-
snych projektach, a nie w pracy z rezyserem, ktéry jej co$ narzuca. Nie-
mniej na samym poczatku traktowatem ich jako aktoréw dramatycznych
i nie bardzo spodobali mi sie w projekcie Swinie, ktéry zobaczytem w CK
Zamek. Dopiero p6zniej dotarto do mnie, ze Kasia z Adamczykiem uprawia-
ja rebelie, protest wtasnie przeciwko teatrowi dramatycznemu. W pewnym
momencie pojatem, ze Porywacze budujg wtasny swiat teatralny, wykorzy-
stujgc indywidualny jezyk, forme, predyspozycje aktorskie, ktére bazujg na
ironii i autoironii, dystansie wobec $wiata i jego krytykowaniu, ztosliwosci
wobec widzéw i uwodzeniu odbiorcy. Ukonczenie szkoty teatralnej byto
dla nich podstawg, ale raczej do eksperymentu, pdjscia pod prad niz droga
uprawiania zawodu. Porywacze stworzyli wtasny sposéb grania. Kiedy zo-
baczytem Macieja Adamczyka w klasycznym, dramatycznym przedstawie-
niu, bytem skotowany. Maciej byt §wietny, ale ,pozart” ekspresja performe-
ra swoich scenicznych partneréw - aktoréw dramatycznych. Jego kreacja
aktorska zdominowata cato$¢ spektaklu. Jako anegdote moge przytoczy¢
fakt, Ze jury, ktérego bytem cztonkiem, zastanawiato sie nad przyznaniem
nagrody partnerce Adamczyka, wtasnie za odwage bycia z nim na jednej
scenie. Oczywiscie to tylko zabawna dykteryjka.
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Projekt Swinie nie przypad} Panu do gustu, kiedy zatem nastapil prze-
tom?

Byta to kolejna prezentacja noszaca tytut I Love You. Wtedy zrozumiatem,
o co im chodzi, jaka jest ich droga, kim jest ich widz. Zrozumiatem, ze Pory-
wacze bawia sie w tamanie regut i hotdujg innym wartosciom i zasadom niz
te, ktére obowigzuja w teatrze dramatycznym. Od tego momentu zaczatem
przygladac sie im uwazniej, ale nie jako krytyk, wiec nie mam wobec ich
dziatan zadnych wypracowanych formut interpretacyjnych.

Teatr Porywacze Cial rozpoczal swa teatralng prace po roku 1989. Jaki
wplyw na ich dzialania artystyczne miata nowa sytuacja polityczna,
spoteczna, ekonomiczna?

Porywacze w sensie artystycznym sg juz dzie¢mi tej nowej rzeczywistoSci.
Oni opowiadaja o nowym $wiecie. Co warte podkre$lenia, sa dzie¢mi nowej
epoki, ale dzie¢mi krytycznymi, zto$liwymi, dociekliwymi i to jest ich war-
tos¢. Trafiajg zatem w szczego6lnosci do ludzi mtodych, cho¢ mam wrazenie,
ze grono ich fanéw dorasta razem z nimi.

Czy Porywacze tylko krytykuja ten nowy $swiat, czy moze Kkorzystaja
Z jego zasobow?

Moim zdaniem Porywacze weszli w nowa ere w sposéb totalny. Swiat ich
przedstawien to $wiat reklamy, spoteczenstwa konsumpcyjnego, kultury
popularnej. Oni ten Swiat kontestujg, ale s3 w nim zanurzeni po czubek
gtowy. Dlatego widzami Porywaczy s3 ludzie egzystujacy w tej nowej rze-
czywistos$ci. Zresztg najlepsza widownig sg ludzie, ktérzy nie majg dookre-
Slonego Swiata, tylko probuja dopiero ten Swiat zdefiniowac, a ten stan
w porywach trwa do trzydziestki.

0 Teatrze Porywacze Cial méwi sie czesto, Ze sa spadkobiercami teatru
alternatywnego z lat poprzednich. Ille wedlug Pana jest prawdy w tym
stwierdzeniu?

Tkwi w tym cze$¢ prawdy. Przede wszystkim krytyczna postawa wobec
Swiata jest tym spadkiem. Zasadniczym podobienstwem jest uprawianie
form teatru alternatywnego, ktéry moim zdaniem nie umart pod koniec lat
90., jak glosita to cata rzesza krytykéw i badaczy teatru, twierdzac, iz teatr
alternatywny zostat wchioniety przez teatr instytucjonalny (szerzej na ten
temat wypowiedziatem sie na tamach czasopisma ,Scena” w artykule Teatr
107). Dla mnie przepas$¢ pomiedzy teatrem dramatycznym a alternatyw-
nym nadal jest bardzo wyraZna, chociazby na ptaszczyZnie formalnej. Teatr
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alternatywny rdzni sie od teatru repertuarowo-dramatycznego systemem
organizacji, sposobem zycia, podej$ciem do literatury, Srodkami dziatania,
sposobami finansowania. To jest zasadnicza scheda po alternatywie z lat
60. i 70. Najwazniejsza jest jednak tradycja postepowania artystycznego,
a nie ideologia. Teatr dramatyczny co prawda otworzyt sie na mozliwos$¢
eksperymentowania, ale wcigz jest bytem odrebnym. Czasem po prostu
bezwstydnie i bezczelnie ,$ciaga” z teatru alternatywnego, ktérego obecna
sytuacja jest mocno zagrozona, chociazby z powodéw finansowych. Teatr
dramatyczny zaczyna jednoczes$nie ,pozerac” festiwale teatru alternatyw-
nego. Mimo to teatr alternatywny nadal funkcjonuje i moim zdaniem jesz-
cze dtugo pozyje.

Czyli oglaszamy wszem i wobec, Ze teatralna alternatywa nie umarta?

Jak najbardziej i mowie to jako osoba dziatajgca zaréwno na obszarze te-
atru alternatywnego, jak i repertuarowo-dramatycznego, chociaz system
finansowania, dystrybucji grantéw moze przyspieszy¢ agonie tego pierw-
szego.

Jakiego zatem terminu mozemy uzy¢, okreslajac dziatania Teatru Po-
rywacze Cial, by unikna¢ nomenklaturowych niesnasek?

Termin ,teatr alternatywny” jest moim zdaniem jak najbardziej wtasciwy
i adekwatny. Jestem do niego przywiazany, chociaz nie jest to optymalny
termin. Spotykam sie z takimi okresleniami, jak: ,teatr mtody”, ,teatr po-

szukujacy”, ,teatr eksperymentalny”, ,teatr offowy”, ale s3 one dla mnie ra-
czej niezgrabne. Poza tym nie widze sensu namnazania definicji.

Czy jest Pan w stanie wymieni¢ charakterystyczne cechy wypowiedzi
teatralnych Porywaczy, odrézniajace zesp6t od innych grup teatralnych
nalezacych do ,Sredniego pokolenia”?

Porywacze, po pierwsze, chetnie nawigzuja do form komediowych, do tra-
dycji commedii dell arte. Kpina, ironia, postawa satyryczna to charaktery-
styczne cechy kreacji teatralnych Kasi i Macieja. Komedia jest ich zywiotem.
Poza kilkoma przedsiewzieciami bazujg raczej na duecie, najprostszej te-
atralnej komunikacji pomiedzy dwojgiem aktoréw a widownia. Czesto ko-
rzystaja z monologdéw, w ktérych notabene $§wietnie sie odnajdujg. Tworza
spektakle na pograniczu teatru i sztuki performance. Nie daza do tworze-
nia zamknietych form teatralnych. Suspens, niespodzianka, zaskoczenie to
takze ich zywiol. Zywo korespondujg z widownig, bez konieczno$ci nachal-
nego wciggania widza w akcje teatralng. Nie stronig przed mocng ekspre-
sja, wulgarnoscig, brzydota. Potrafig bawi¢ sie rekwizytem, przedmiotem,
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do ktorego réwniez maja performerskie podejscie. ,Batagan przedmiotéw”
to jest ich kolejny atrybut.

Czy Pana zdaniem na owo performerskie podej$cie do przedmiotu
miaty wplyw studia podjete przez Porywaczy na Wydziale Lalkarskim
PWST we Wroctawiu?

Oczywiscie. Nie nalezy bowiem zapominaé, ze Kasia i Maciej sg aktorami
lalkarzami, a ja mam co do tego pewna teorie. Pracujac na Dolnym Slasku,
miatem okazje poznac kliku absolwentéw Wydziatu Lalkarskiego. Ich ak-
torstwo znacznie rézni sie od kreacji aktora dramatycznego. Maja wieksza
Swiadomos$¢ ciata. Lalkarz w sposéb bardziej naturalny uzywa swojego
ciata jako $rodka ekspresji, w przeciwienistwie do aktora dramatycznego,
ktéry jak kaza¢ mu wstac z fotela i przesta¢ méwi¢, staje sie zupetnie bez-
radny. Lalkarz w takiej sytuacji ma pomyst, wie, jak dziata¢. Lalkarz posiada
wieksza pule srodkéw ekspresji poza gtosem i tekstem. To wida¢ w ekspe-
rymentach aktorskich Kasi i Macieja.

Jakie emocje towarzysza Panu przy ogladaniu spektakli Teatru Pory-
wacze Cial?

Pare razy udato sie Porywaczom mnie roz$§mieszy¢, zadziwi¢, przestraszyc.
Niestety nie jestem normalnym widzem i ciezko odpowiedzie¢ mi na to
pytanie. Znam reguly gry i podczas ogladania spektakli (nie tylko Porywa-
czy) nie potrafie tatwo sie podda¢ emocjom. Wielka przyjemno$¢ natomiast
sprawia mi obserwowanie widowni podczas wystepow Kasi i Macieja. Wi-
dzowie na ich spektaklach reaguja bardzo zywiotowo. Porywacze potrafiag
uwie$¢ widza. Mam nawet wrazenie, ze Kasia z Maciejem $wiadomie orga-
nizuja réznego rodzaju putapki, w ktére wpada odbiorca. Potrafig wspania-
le zonglowa¢ emocjami widowni.

Czy Festiwal Teatralny Malta (obecnie Malta Festival) mocno zwigzat
sie z Teatrem Porywacze Cial?

W przesztosci Festiwal Teatralny Malta byt dobrg przestrzenig, punktem
odniesienia, wsparciem dla poznanskich zespotéw. Wiekszos¢ z nich miata
swoje premiery wtasnie na Malcie. Cze$¢ grup odniosta pierwsze sukcesy
podczas Malty, chociazby Teatr Strefa Ciszy. W zasadzie na festiwalu poja-
wity sie premiery wszystkich znaczacych zespotéw z Poznania, takich jak:
Teatr Biuro Podrdzy, Teatr Usta-Usta Republika, 2XU Marcina Libera, Teatr
Porywacze Ciat. Zatem Malta miata istotny wptyw organizacyjny, finanso-
wy, ale i propagandowy, bowiem premiery prezentowane byty licznej wi-
downi, ztoZzonej réwniez z ludzi tzw. teatralnej branzy.
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W przyszlym roku Teatr Porywacze Cial obchodzi okragtly jubileusz,
czego Pan im Zyczy z okazji dwudziestolecia dziatalno$ci artystycznej?

Niech dalej robig swoje!

lipiec 2012 .
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Rozmowa z Ewa Obrebowska-Piasecka
dziennikarka, krytykiem teatralnym

Magdalena Grenda: Czy widziatas wszystkie przedsiewziecia Teatru
Porywacze Cial, od kiedy Katarzyna Pawlowska i Maciej Adamczyk
zadomowili sie w Poznaniu?

Ewa Obrebowska-Piasecka: Prawie wszystkie. Umknety mi jakie$ spek-
takle plenerowe. Oczywiscie te najwazniejsze, czyli Sztuczne oddychanie
i Rekord widziatam, chociaz one akurat nie nalezg do moich ulubionych.
Ze spektakli salowych nie udato mi sie na zywo obejrze¢ jedynie Inwazji
wedtug Porywaczy Ciat, znam ten projekt tylko z zapisu wideo. Pierwszy raz
spotkatam sie z Porywaczami w O$rodku Teatralnym Maski, gdzie zagrali
spektakl Psy. To sie odbyto podczas festiwalu Malta, w ramach programu
off. Byt 1993 rok.

Jak zareagowatas na ten spektakl?

Zdziwieniem. To byto bardzo odmienne od tego, co serwowali inni artysci
w latach 90. Moja reakcja byta pomieszaniem fascynacji z rozdraznieniem.
Na pewno nie zakochatam sie od pierwszego wejrzenia, ale wbili mi sie
w pamie¢ do$¢ mocno. Po spektaklu odbyliSmy diuga rozmowe w redak-
cji ,Poznanskiego Przegladu Teatralnego”. MieliSmy wtedy ukuta pewng
zartobliwg teorie, ktéra pomagata nam sie czasem mierzy¢ z niektérymi
awangardowymi zjawiskami teatralnymi. Brzmiata ona mniej wiecej tak:
,#Lykasz - wchodzisz! Nie tykasz - wychodzisz”".

~Lyknelas$ i wesztas?”

Nie do konca. Fascynowat mnie ich sceniczny jezyk, ale meczyta rozwle-
czona do granic mozliwosci dlugos¢ tego przedsiewziecia. Poza tym, cho¢
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jestem réwnolatky Kaski i Macka, ich spektakle zawsze wydawaty mi sie
,mtodsze” ode mnie. Oni zawsze ,ptynnie czytali” i ,ze smakiem konsumo-
wali” kulture popularng. MieliSmy inne doswiadczenia (i inne preferencje)
muzyczne, lekturowe, kinowe... Na jakims$ etapie pewnie takze zyciowe. Oni
potrafili (i nadal potrafig) bardzo sprawnie wytapywaé wszelkie nowinki,
mody, technologie i w umiejetny sposéb zaréwno je zaprezentowac, jak
i (jesli trzeba) ob$miad. Ja nie Scigatam sie z trendami. Lekcje z trendéw
odrabiatam m.in. dzieki Porywaczom. Chodzitam na ich spektakle regu-
larnie, bo co$ mnie w nich jednak intrygowato, ale bakcyla ,tyknetam” tak
naprawde po Vol. 7. Wtedy poczutam, zZe jesteSmy ,z tej samej bajki”. Oni
zawsze byli (i s3 nadal) barometrem popkultury. To mnie zajmowato umiar-
kowanie. Dla mnie stali sie interesujacy dopiero w momencie, gdy okazato
sie, ze potrafig by¢ tez bardzo czutym sejsmometrem spotecznych nastro-
jéw i emocji, ktére - co dla nich bardzo charakterystyczne - zawsze czytajg
przez nastrdj indywidualny, osobisty, prywatny, pojedynczy.

Czy zatem spektakle Porywaczy sie dezaktualizuja?

Mysle, Ze nie. Porywacze uzywajg gadzetéw, modnych stéw i biezacych
skojarzen, ktére bardzo szybko sie starzeja, ale mam wrazenie, Ze oni je
podmieniajg, aktualizujg. Poza tym problemy, ktére ich zajmuja (takze
w dawniejszych przedstawieniach), sa tak naprawde uniwersalne: relacje
w zwiazku, relacje w pracy, dylematy egzystencjalne, stosunek do sztuki -
to nie dezaktualizuje sie nigdy. Zmieniajg sie tylko rekwizyty.

Jak na przestrzeni dwudziestu lat zmieniatl sie Teatr Porywacze Cial?
W jaka strone ewoluowat?

Porywacze bardzo sie zmienili i nie zmienili sie wcale przez tych dwadzie-
$cia lat. Podstawa jest niezmienna: Teatr Porywacze Ciat to Kaska Pawtow-
ska i Maciek Adamczyk, dwoje aktoréow ,z krwi i kosci”, a do tego znakomity
duet rezysersko-tworczo-animacyjny. Zdarzaty im sie po drodze przerézne
konfiguracje, zesp6t w niektorych spektaklach byt znacznie powiekszony,
ale fundament zawsze musiat by¢ stworzony przez te dwojke - takze w ich
osobnych monodramach (bo i takie doswiadczenia majg za sobg). Te ich
solowe prace bardzo cenie. Nie przepadam natomiast za projektami w po-
szerzonych sktadach. Ciezko dogoni¢ Kaske i Macka. Oni sg markg sami dla
siebie. Ta wspétpraca na pewno bywata twoércza czy owocna i dla naszej
dwadjki, i dla zaproszonych artystéw, ale dla mnie, widza, projekty przygo-
towane tylko przez Pawtowska i Adamczyka byty najistotniejsze. Tak dtuga
wspéipraca - bo dwadziescia lat twdrczej aktywnosci to sporo - a takze
wchodzenie (bardzo higieniczne) w inne artystyczne relacje ugruntowaty
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ich teatralny tandem. Domys$lam sie, Ze (podobnie jak w matzenstwie) takie
bycie bardzo blisko siebie moze nastrecza¢ sporo trudnosci i konfliktéw. Po
pewnym czasie nie ma juz takiego zaangazowania, takiej temperatury jak
na samym poczatku. Wypalajg sie emocje. Ale nawet z tym faktem Pory-
wacze poradzili sobie znakomicie. Sg bardzo dojrzatym teatralnym zwigz-
kiem. Jesli méwic o ewolucji, ewoluowali w strone budowania genialnego,
niezawodnego dwuosobowego zespotu.

Ile recenzji spektakli Teatru Porywacze Cial wyszlo spod Twojego
piora?

Nigdy tego nie liczytam. Kilkanascie? Pisze o nich do$¢ regularnie.

W przypadku przedsiewzie¢ Teatru Porywacze Cial trudno zastosowa¢
wypracowane reguly analizowania i interpretacji przedstawien. Czy
trudno pisa¢ o Porywaczach?

Nie wyobrazam sobie stosowania wypracowanych regut do jakiejkolwiek
recenzji. Na Porywaczy tez nie mam patentu. Kazdy dobry spektakl to prze-
ciez budowanie catego Swiata od nowa, wiec kazda recenzja powinna by¢
tez znajdowaniem, rozpoznawaniem, formutowaniem nowych regut. Jasne,
ze jako$ je osadzamy w tym, co juz wiemy o Swiecie, o sztuce, o sobie. Ale ja
wecigz chodze do teatru gtéwnie po to, zeby sie dziwi¢, dawac¢ zaskakiwac.
Dla niespodzianek. Porywacze nieustannie mi ich dostarczajg i niezmien-
nie wywracaja moje przyzwyczajenia do géry nogami.

Ponad dziesie¢ lat temu napisata$ o Porywaczach: ,s3 klasa sami dla
siebie i nie majg konkurencji”. Podtrzymujesz te opinie?

Tak. Szczego6lnie spektakl More Heart Core! utwierdzit mnie w niej. To jedno
z najwazniejszych przedstawien, jakie kiedykolwiek widziatam. Bytam na
nim kilkakrotnie i bede je ogladac tyle razy, ile razy je zagraja. Niezmiennie
wychodze z niego wstrzaénieta. Pisatam o More Heart Core! w tek$cie pt.
Znowu porywajq w ,, Tygodniku Powszechnym”. Mogtabym o tym spektaklu
opowiada¢ godzinami. Jest znakomity.

Bardzo tez sobie cenie ich projekty solowe. Szczeg6lnie Adamczyk od-
najduje sie w nich znakomicie. Monodram Very réwniez znajduje sie na
liscie moich ulubionych przedstawien. Maciej to niezwykle utalentowany
aktor. Moze gdyby urodzit sie gdzie indziej, zostalby ,wielka gwiazda”...
Chociaz nie... Tak czy owak, musiatby szukaé po catym $wiecie Kaski i zato-
zy€ Z nig teatr. A ja nie mam nic przeciwko temu, zeby oglada¢ Adamczyka
zamiast De Niro - to prawdziwe ,teatralne zwierze”. Tylko Kaska jest w sta-
nie by¢ dla niego autentycznym partnerem w pracy.
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Porywacze maja niezwykly stuch literacki. Zgadzasz sie z ta opinig?
Jak najbardziej. Co wiecej, wypelniajg moim zdaniem luke w polskiej dra-
maturgii wspotczesnej. Chociaz w ich przypadku trudno méwic o tekscie
dramatycznym w tradycyjnym ujeciu, uwazam, Ze ,pisz3” (w takim sensie,
w jakim o ,pisaniu na scenie” mowit Konstanty Puzyna) znakomite ,sztu-
ki”. Mam wrazenie, Ze oni, jako jedni z nielicznych, bardzo sumiennie od-
robili lekcje z historii teatru alternatywnego i umiejetnie potaczyli jg z do-
$Swiadczeniem zawodowych aktoréw. Sg $wiadomi tego, Ze alternatywna
czy zaangazowana postawa wobec sztuki i Swiata nie da sie sprowadzic¢
wytacznie do artystycznych chwytéw, ze to takze sposob na zycie. Dzieki
temu sg w swoich dziataniach bardzo wiarygodni. Nie Sciemniajg, méwiac
kolokwialnie.

Bazg dla tej ich ,literatury” jest jezyk potoczny (wulgaryzmy, slangi,
zargony, nowomowa, cytaty z filméw, piosenek czy reklam), ujety jednak
w karby formy (niekiedy wrecz poezji) charakterystycznej tylko dla Pory-
waczy. To czesto jezyk plugawy, a jednak bede sie upiera¢ przy tym, ze kaz-
da ,kurwa” ma swoje uzasadnienie. Co ciekawe, rzeczona pojawia sie w ich
spektaklach znacznie rzadziej niz na wielu szacownych wspétczesnych sce-
nach dramatyczno-repertuarowych.

Teksty opisujace i analizujgce tworcze dziatania Teatru Porywacze Ciat
czesto postuguja sie stowem ,kontrowersja”. Na czym Twoim zdaniem
polega owa problematycznos¢ projektéw Porywaczy?

Nie przypominam sobie, zebym uzyta tego stowa, piszac o Porywaczach.
Stosuje je, gdy co$ budzi we mnie niesmak, gdy przekracza jakie$ granice,
z czym nie chce lub nie umiem sie zgodzi¢. Kaska i Maciej nigdy nie posta-
wili mnie w takiej sytuacji. Robig znakomite (a czasem nie) spektakle, ale
nie sa dla mnie kontrowersyjni. Nie potrafie zatem rozwing¢ tego watku.

Ajak oceniasz zastosowanie obecnie bardzo modnych terminéw, takich
jak performer czy performans artystyczny, wobec tego, co uprawiaja
Porywacze?

Interesuje mnie to, czym zajmuja sie uniwersyteccy badacze teatru - to ja-
sne. Jestem jednak przede wszystkim recenzentka i komunikuje sie gtdwnie
z widzami (czytelnikami), a nie branzowymi specjalistami. Moze dlatego
nie przywigzuje az tak wielkiej wagi do ,,uczonych” (a czasem ,pseudouczo-
nych”) termindw. Z dystansu obserwuje ich kariere i traktuje ja coraz cze-
$ciej jak rodzaj kolejnej (czasem bardzo sezonowej) mody. Po latach pisania
o teatrze znacznie bardziej wierze w metafore jako narzedzie rzetelnego
opisu i interpretacji Zywego scenicznego zjawiska niz w pietrzenie defi-
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nicji i teorii, ktérych uzyjemy, aby je odpowiednio nazwac¢ i zaszufladko-
wac. Wciaz ogladam spektakle, w ktérych graja aktorzy. Bede sie spokojnie
starzata w tej nomenklaturze i mam nadzieje, Ze to jeszcze troche potrwa.
Mnie sie nie znudzito.

Pominelam jakies istotne pytanie, ktore trzeba zada¢, rozmawiajac
o tworczosci tandemu Pawlowska - Adamczyk?

Warto podkresli¢ jeszcze jedna specyficzna ceche Porywaczy. Kreujac po-
stacie teatralne, zawsze graja (podkreslam: grajg) samych siebie. To jeszcze
jeden efekt wyciggniecia twérczych wnioskéw z historii teatru alternatyw-
nego. Dawniej walorem tego teatru bywata jego autentycznos$¢, budowana
w wyraznej opozycji do sztucznosci (konwencjonalnosci) scen oficjalnych.
Niektdre teatry instytucjonalne prébujg to (troche jak papugi) powtdrzyc.
Jest to dla nich przewaznie ,zabieg formalny”, wiec efekt bywa czasem Za-
tosny, a czasem tylko komiczny. Porywacze wpadli na to, Ze dzi§ znacznie
autentyczniejsza jest ,Swiadomos$¢ konwencji”, a do tego (bagatela!) umieja
budowac¢ wtasne konwencje i wcigga¢ w nie widzoéw. Dlatego s nie do pod-
robienia.

sierpien 2012 r.



Rozmowa z Tomaszem Plata

krytykiem, teatrologiem, dziennikarzem

Magdalena Grenda: Dawno nie opublikowate$ dtuzszej wypowiedzi
o Porywaczach. Nadal $ledzisz teatralne poczynania Pawlowskiej
i Adamczyka?

Tomasz Plata: Ostatnio widziatem Porywaczy do$¢ dawno temu, nawet
trudno jest mi sobie przypomnie¢ okoliczno$ci naszego ostatniego spotka-
nia, tytut spektaklu, sytuacje, w ktorej widzieliémy sie ostatni raz. Pamie-
tam za to doktadnie moment, kiedy Porywaczy zobaczytem po raz pierwszy.

Stawiam na spektakl I Love You.

Tak, to byto I Love You na Festiwalu Pobocza Teatru w Toruniu w 1996 r. Za-
proszono mnie jako jurora. Interesowatem sie wtedy teatrem alternatyw-
nym. Samo hasto nie brzmiato jeszcze tak archaicznie jak dzisiaj. O Porywa-
czach pierwszy raz ustyszatem kilka miesiecy wczesniej od Pawta Szkotaka
z Biura Podrézy. Pawet na Reminiscencjach Teatralnych w Krakowie ogto-
sil, ze cztonkowie Biura nie beda juz wystepowa¢ w Sabacie Teatru Osmego
Dnia. Wspomagali Osemki, ale mieli moment wielkiego sukcesu po festi-
walu w Edynburgu i musieli odpusci¢. No i w ich miejsce pojawili sie Po-
rywacze. Nazwe zapamietatem, bo w tamtej rzeczywistos$ci teatralnej byta
dos$¢ niezwykta. Kompletnie nie pasowata do 6wczesnej konwencji polskie-
go teatru alternatywnego. Pochodzita z innego systemu skojarzen. Bo to
przeciez byto odwotanie do kiczowatego filmu SE. Do Torunia pojechatem
wiec z nadziejami. I sie nie zawiodlem. I Love You to byto wydarzenie, dra-
stycznie wyrozniato sie na tle catego tzw. zycia teatralnego. Nie pamietam,
czy osobiscie poznatem sie z Porywaczami przed czy po pokazie I Love You,
ale pamietam, ze szybko sie zaprzyjazniliSmy. ByliSmy w podobnym wieku,
stuchali$my podobnej muzyki i z podobnymi intencjami zajmowaliSmy sie
teatrem - ja od strony teoretycznej, oni od praktyczne;j.

Jak zareagowates$ na projekt I Love You?

Wrazenie byto piorunujace. Takich przedstawien wtedy po prostu nie byto
- ani w teatrze instytucjonalnym, ani w alternatywnym. Jarzyna i Warli-
kowski jeszcze nie nadeszli. Widz nie byt przyzwyczajony do takiej styli-
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styki. Porywacze jako pierwsi zaczeli uzywac jezyka kultury popularnej
w teatrze. Dokumentowali nowy $wiat, nowa rzeczywisto$¢ spoteczna
i kulturowa. W I Love You przekroczyli granice miedzy fikcja a rzeczywisto-
$cig. Udato im sie zastawi¢ putapke na publiczno$¢. Byty jajka, byta bijatyka,
byta sytuacja zagrozenia. Ten teatr byt bardzo bezposredni, a réwnoczesnie
dos¢ bezczelnie manipulancki - w intrygujacy sposob, co zreszta budzito
kontrowersje. Pozostali jurorzy w Toruniu byli skonsternowani. Dwéch sta-
tecznych panéw koto piecdziesiatki, jeden z Teatru Provisorium z Lublina,
drugi z Teatru Ognia i Wody z todzi, wyszto z I Love You po dziesieciu mi-
nutach z przekonaniem, Ze to kicz, popkultura, generalnie rzecz niegodna
polskiego teatru alternatywnego. Trzeba byto sie niezle gimnastykowad, by
Porywacze mimo wszystko dostali gtbwng nagrode - o ile dobrze pamie-
tam, ex aequo z Teatrem Strefa Ciszy.

Podkreslasz w swojej wypowiedzi, Zze miedzy Toba a Porywaczami
zaistniala wiez generacyjna. Czy Teatr Porywacze Cial to zesp6t poko-
leniowy?

Na pewno Porywacze budowali nowe pokolenie teatru alternatywnego
w Polsce. Z dystansem odnosili sie do alternatywy lat 70. i 80. Szanowali
prace tych ludzi, ale chcieli tworzy¢ nowg jakos¢.

Wypowiadasz sie szerzej na ten temat w tek$cie Porywacze Ciat - prze-
wrotny przewrdét'. Czy moglbys$ przypomnie¢ zasadnicze mysli Twojej
wypowiedzi? Co odrézniato Teatr Porywacze Cial od klasykéw teatru
alternatywnego?

Po pierwsze, Kasia i Maciej s3 zawodowcami. Ukonczyli PWST i wybra-
li prace w teatrze niezaleznym. Wowczas byta to decyzja dos$¢ niezwykta,
niespotykana. Ich wyksztatcenie sprawito, Ze proponowali typ aktorstwa
zupetnie r6zny od tego, z czym wtedy kojarzono alternatywe. Cztonkowie
Osemek czy Provisorium postugiwali sie wcigz bardzo ekspresyjnym jezy-
kiem, mocno inspirowanym osiggnieciami Grotowskiego. A Porywcze byli
bardziej cool, powsciggliwi. Kolejna rzecz: uczynili z popkultury podsta-
wowy kontekst swoich przedstawien, punkt odniesienia. Zwtaszcza Maciej
byt pod tym wzgledem erudytg, potrafit odrézni¢ fajne ptyty Morrisseya
od niefajnych. To juz nie byt teatr, ktéry uwaza, Ze z widzem mozna sie ko-
munikowac tylko za posrednictwem wysokiej literatury: Dostojewskiego,
Eliota czy Brodskiego. Porywacze zauwazyli po prostu, ze wokot jest jakis
nowy $wiat, Ze powstaje cata nowa mitologia, do ktérej mozna sie odnies¢,

! T. Plata, Porywacze Ciat - przewrotny przewrdét, ,Dialog” 4(521)/2000.
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Ze teatr mozna robi¢ z kina science fiction, argentynskich seriali, muzyki
techno.

Dlaczego przestate$ sledzi¢ artystyczne poczynania Pawlowskiej
i Adamczyka? Przemys$lany wybor czy splot okolicznosci?

0d samego poczatku bardzo kibicowatem Porywaczom. ZaprzyjazniliSmy
sie. Napisatem o nich kilka tekstow, staratem sie im pomdc w znalezieniu
miejsc do grania. Poznatem Kaske i Macieja z Pawtem Konicem, ktdry za-
prosit zespo6t do Teatru Matego, gdzie p6zniej dos¢ czesto wystepowali. Ale
potem wiez sie rozluznita. Moze przestatem $ledzi¢ ich dziatania, bo ba-
tem sie rozczarowania? Moze Porywacze przegrali konkurencje z innymi
propozycjami? Przeciez méwimy o latach, kiedy w polskim teatrze, takze
instytucjonalnym, nagle zaczyna sie dzia¢ strasznie duzo: Warlikowski, Ja-
rzyna, $wietne przedstawienia Lupy. Ja sam odptynatem wtedy w kierunku
zainteresowan bardziej akademickich, teoretycznych.

Porywacze szykuja sie do imprezy okolicznos$ciowej. Czego im zyczysz
z okazji dwudziestolecia pracy artystycznej?

Moze bardziej bym Zyczyt sobie, Zzeby byta jeszcze okazja do fajnego spo-
tkania.

listopad 2012 r.
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ARTI GRABOWSKI - syn le$nika i pielegniarki. Ulepiony z dwdch prze-
ciwstawnych cech charakteru. Byt bokserem, rzeZbiarzem, aktorem, mala-
rzem, grat na perkusji, zaktadat pierwsze sejmiki i parlamenty mtodziezo-
we w Polsce i na Ukrainie, wspdtorganizowat pierwsze koncerty fundacji
WOSP, byt prezesem Akademickiego Klubu Sportowego przy ASP, a niedaw-
no przestat by¢ patriota, katolikiem i artysta - do tego wszystkiego znie-
checili go ludzie, wiec przestat by¢ tez cztowiekiem, jest po prostu perfor-
matywnym zwierzeciem, uodpornionym szczepionka absurdu, dystansu
i entuzjazmu. Bywa nieobliczalny, ale czesciej daje sie poznac jako ten o go-
tebim sercu. Jego twdrczo$¢ epatuje chwiejng emocjonalnoscia: bawi, prze-
raza, zaskakuje, ale nigdy nie nudzi. Bywa bezkompromisowy wobec siebie
i publiczno$ci, czego dowodem jest udokumentowana kolekcja kontuzji na-
bytych podczas wystepow na catym $wiecie. Przyznaje, ze od poczatku byt
skazany na performance: ojciec le$nik, gornik, skrajny buntownik, znany
artysta art brut. Liceum plastyczne nosito imie Tadeusza Kantora. Studia
odbyt w Krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych - mekce sztuk zywych. Dy-
plom obronit na Wydziale RzeZby z performance, co byto wydarzeniem bez
precedensu w Polsce. Posiada rowniez tytut naukowy doktora specjalizacji
performance. Obecnie wraz z prof. Arturem Tajberem prowadzi pierwsza
w Polsce Pracownie Sztuki Performance na macierzystej uczelni. Mieszka
przy ul. Performerskiej... Podporzadkowat wiec cate swoje Zycie sztuce
performance.

DOKTOR ARTUR GRABOWSKI - artysta interdyscyplinarny, pedagog, ak-
tor, performer, muzyk. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
oraz Universidad de Castilla-La Mancha w Cuenca (Hiszpania). Dyplom
z wyr6znieniem uzyskat w Pracowni Dziatan Medialnych prof. Antoniego
Porczaka w 2003 r. Sztukg performance zajmuje sie od 1998 r., w tym cza-
sie zrealizowat ponad 200 dziatan: performance, happening6éw, interwencji
artystycznych, spektakli teatralnych prezentowanych na festiwalach sztuki
performance, festiwalach teatralnych oraz przegladach sztuki wideo na ca-
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tym swiecie. Aktor alternatywnego Teatru Porywacze Ciat. 0d 2007 r. wy-
ktada na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w Katedrze Intermedidw,
w pierwszej w Polsce i jednej z niewielu na $wiecie Pracowni Sztuki Per-
formance.

MAGDALENA GRENDA - doktor nauk humanistycznych, adiunkt w Zakta-
dzie Performatyki Instytutu Kulturoznawstwa Uniwersytetu im. Adama
Mickiewicza w Poznaniu. Autorka artykutéw naukowych z zakresu socjo-
logii kultury, kulturoznawstwa, teatrologii oraz performatyki. Wspéttwor-
czyni oraz koordynatorka projektow ,Mdj jest ten kawatek podtogi” oraz
Festiwalu Kultury Studentéw Kulminacje. Stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz programu ,Unikatowy Absolwent”.

AGNIESZKA KOLODYNSKA - aktorka na stale wspétpracujaca z Teatrem
Porywacze Cial i Teatrem Osmego Dnia. Stypendystka Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego. Animatorka kultury i psychopedagog z wy-
ksztatcenia. Realizatorka autorskich projektéw teatralnych, m.in. wspot-
autorka projektu artystycznego ,GESM” oraz autorka sztuki I byto wolno
przy Teatrze im. S. Jaracza w Olsztynie. Wspo6ttworczyni Grupy Artystycz-
nej Happy New Day, w ramach ktérej zrealizowata autorski projekt mono-
dramu Happy New Day (wyprodukowany przez Teatr Osmego Dnia). Lau-
reatka wielu nagréd aktorskich, zdobytych m.in. podczas Ogdlnopolskiego
Przegladu Teatrow Niezaleznych w Ostrowie Wielkopolskim, Ogélnopol-
skiego Festiwalu Teatralnego Pobocza Teatru w Toruniu, L.6dzkich Spotkan
Teatralnych, Festiwalu Monodraméw w Nowej Soli, Alternatywnych Spo-
tkan Teatralnych Klamra w Toruniu. Inicjatorka Grupy Twoérczej A Kukul!.
Aktywistka ruchu Obywatele Kultury Olsztyna. Przydomek: Sitaczka. Obec-
nie pracuje jako pedagog teatralny w przedszkolach i psycholog w szko-
le w Olsztynie, gdzie realizuje program ,Dziatania twdércze z elementami
teatru”.

MARCIN LIBER - rezyser, tworca teatralny. Wspétzatozyciel teatru Usta-
-Usta, zwigzany z poznanskim Teatrem Biuro Podrézy, Teatrem Osmego
Dnia i Teatrem Porywacze Ciat. Do tworzenia spektakli zaprasza najcie-
kawszych twércoéw ze wszystkich pél ambitnej sztuki i kultury powstajgce;j
na marginesie mainstreamu: kompozytoréw muzyki wspotczesnej, dra-
maturgéw, poszukujacych nowych jezykoéw ekspresji aktoréow i tancerzy,
twércéw wideoartu. W 2002 r. zatozyt w Poznaniu Teatr 2XU. W 2005 r.
zrealizowat z inicjatywy Galerii Le Madame sztuke Pawta Sali Ifigenia -
moja siostra. W 2006 1. otworzyt konkursem dramaturgicznym (na sztuke
poswiecong grupie terrorystycznej RAF) projekt ULRIKE. Efektem konkur-
su byt spektakl Smier¢ Cztowieka-Wiewiérki. W tym samym roku powstat
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spektakl multimedialny przygotowany dla Muzeum Powstania Warszaw-
skiego Gwiazdy spadajqg w sierpniu. Montaz na gtos i pamieé, a w ramach
[ Miedzynarodowego Festiwalu Miasto w Legnicy - spektakl Bdg, honor, oj-
czyzna (+Katarzyna Medycejska+). Z okazji 10. rocznicy $mierci Zbigniewa
Herberta wyrezyserowat widowisko multimedialne na podstawie dramatu
Herberta Rekonstrukcja poety. W 2008 r. przygotowat w Teatrze Wspétcze-
snym w Szczecinie przedstawienie ID. W 2009 r. w warszawskim Teatrze
Studio zrealizowat projekt Spring of Heath, a w sierpniu tego samego roku,
ponownie w Muzeum Powstania Warszawskiego, spektakl Zawiadamia-
my Was, ze zyjemy. Dubbing 44, a w Teatrze Dramatycznym im. Gustawa
Holoubka w Warszawie - spektakl Wilk. Byt pomystodawca i kuratorem
projektu Suchy Dok w Nowym Teatrze w Warszawie oraz interdyscyplinar-
nego przegladu Deathroom - Smier¢ Fest w Teatrze taznia Nowa w Kra-
kowie. W Teatrze Wspoétczesnym w Szczecinie w 2010 r. wyrezyserowat
przedstawienie na podstawie tekstu Bozeny Keff Utwér o Matce i OjczyzZnie.
We wrzes$niu 2011 r. przygotowal inscenizacje Makbeta Williama Shake-
speare’a. W 2012 r. otrzymat Laur Konrada - gtéwna nagrode XIV edycji
Ogolnopolskiego Festiwalu Sztuki Rezyserskiej Interpretacje w Katowicach
za spektakl Il Furie, przygotowany w Teatrze im. Heleny Modrzejewskiej
w Legnicy. Spektakl nagrodzony zostat réwniez w 2011 r. na X Festiwalu
Prapremier w Bydgoszczy oraz w Konkursie na Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspobtczesnej. Wyrezyserowat takze Trash Story Magdy Fertacz w Teatrze
Lubuskim w Zielonej Gérze. Ostatnig jego realizacja jest spektakl Dyskretny
urok burzuazji, przygotowany w Teatrze Nowym w Poznaniu w 2012 r.

EWA OBREBOWSKA-PIASECKA - absolwentka kulturoznawstwa na Uni-
wersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu (bez dyplomu), wieloletnia
dziennikarka i recenzentka ,Gazety Wyborczej” oraz ,Gtosu Wielkopolskie-
go”, obecnie petni obowigzki reaktora naczelnego miesiecznika ,IKS”.

TOMASZ PLATA - dziennikarz, teatrolog, autor ksiazek, kurator, doktor
kulturoznawstwa oraz wspoéttworca galerii BWA Warszawa. Ukonczyt Wy-
dziat Wiedzy o Teatrze Akademii Teatralnej im. Aleksandra Zelwerowicza
w Warszawie. W latach 2000-2004 redaktor naczelny miesiecznika ,City
Magazine”, potem m.in. szef dziatu kultury tygodnika ,Newsweek”, twérca
i szef sobotniego ,Magazynu Dziennika”, wydawca w tygodniku ,Wprost”,
redaktor tygodnika ,Newsweek”. 0d 1999 r. wyktadowca Akademii Teatral-
nej w Warszawie. Autor ksigzek: By¢ i nie by¢ (2009), Komuna Otwock. Prze-
wodnik Krytyki Politycznej (2009), Strategie publiczne, strategie prywat-
ne. Teatr polski 1990-2005 (2005), Akademia Ruchu (2003), Andy Warhol
w drodze do teatru (2001).
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LECH RACZAK - rezyser, tworca teatralny. W 1969 r. ukonczyt Wydziat Po-
lonistyki Uniwersytetu Poznanskiego. Od 1964 r. byt zwigzany z Teatrem
Osmego Dnia jako jego wspétzatozyciel, aktor i rezyser, a od 1968 r. tak-
ze szef zespotu, ktory wyrost z tradycji teatru studenckiego i nadawat ton
polskiemu ruchowi alternatywnemu. Po rozstaniu z Teatrem Osmego Dnia
na cztery lata zwiazat sie poznanskim Teatrem Polskim, gdzie rezyserowat,
a w latach 1995-1998 byt dyrektorem artystycznym. Od 1993 do 2012 r.
piastowat funkcje dyrektora artystycznego Miedzynarodowego Festiwalu
Teatralnego Malta w Poznaniu (dzi$§ Malta Festival). Rezyseruje w Polsce
(Poznan, Legnica, Gniezno, Warszawa) i we Wtoszech (gdzie mieszka od
1998 r.) w teatrach dramatycznych i alternatywnych. Prowadzi warsztaty
aktorskie i rezyserskie, jest profesorem wizytujacym w Pracowni Zjawisk
Teatralnych poznanskiego Uniwersytetu Artystycznego.

WALDEMAR (TADZIO) RATUSZNIAK - aktor teatralny i filmowy, tworca
teatralny. Absolwent Wydziatu Lalkarskiego Panstwowej Wyzszej Szkoty
Teatralnej im. L. Solskiego we Wroctawiu. Obecnie w zespole Wroctawskie-
go Teatru Wspdtczesnego. Wspo6tpracowat m.in. z: Teatrem im. H. Modrze-
jewskiej w Legnicy, Teatrem fLaznia Nowa w Krakowie, Teatrem Matych
Form w Londynie, Teatrem Dramatycznym im. J. Szaniawskiego w Watbrzy-
chu, Teatrem Porywaczy Ciat z Poznania, Teatrem Za Odrag we Wroctawiu.
0d 1995 r. prowadzi miedzynarodowe warsztaty teatralne dla mtodziezy
w Centrum Spotkan w Tréjkacie Narodow (Begegnungszentrum im Dre-
ieck e.v.) w Grosshennersdorfie w Niemczech. Otrzymat nagrode ,Zelazna
Kurtyna” dla najlepszego aktora Teatru im H. Modrzejewskiej w Legnicy
w sezonie 2001/2002, odznaczenie , Zastuzony Dziatacz Kultury” w 2002 r.
oraz nagrode dla najlepszego aktora z Dolnego Slaska za spektakl Jonasz
na 36. Ogélnopolskim Festiwalu Teatréw Jednego Aktora we Wroctawiu
w2007 r.

EWA WOJCIAK - aktorka Teatru Osmego Dnia. Zadebiutowata w 1972 r.
w spektaklu Integracja. Od tego czasu wspottworzy wszystkie przedsta-
wienia zespotu, m.in. Musimy poprzesta¢ na tym, co tu nazwano rajem na
ziemi...? (1975), Przecena dla wszystkich (1977), Ach, jakze godnie zyliSmy
(1979), Wiecej niz jedno zycie (1981), Wzlot (1982), Piotun (1985), Raport
z oblezonego miasta (1983), Ziemia niczyja (1991), Tarcz, péki mozesz
(1994), Arka (2000), Czas Matek (2006). W 1992 r. zrealizowata autorskie
przedstawienie Requiem, inspirowane tworczoscig Anny Achmatowej. Au-
torka tekstow i manifestow programowych Teatru. Pomystodawczyni wie-
lu cykléw programowych realizowanych przez Osrodek Teatru Osmego
Dnia, m.in. Spoteczeristwo alternatywne, Historia pod prqd, Radio w teatrze,



NOTY BIOGRAFICZNE ROZMOWCOW | 93

Kino dokumentalne, Alternatywna szkota teatru, oraz projektow w prze-
strzeni miejskiej tworzonych we wspétpracy z poznanskimi artystami oraz
grupami dziatajgcymi na pograniczu sztuki i aktywnoS$ci spotecznej: Miasto
(2003) i Drugie Miasto (2010). Autorka scenariuszy przedstawien doku-
mentalnych: Teczki, Paranoicy i Pszczelarze, Osadzeni. Mtyriska 1. 0d 2000 r.
jest dyrektorem naczelnym i artystycznym Teatru Osmego Dnia.






O PORYWACZACH

Chyba zimowe popotudnie. Chyba potowa lat 90. Festiwal teatréw tzw.
alternatywnych w Lodzi. Przedstawienie o wdziecznym tytule I Love You:
mtoda para matzonkéw wiedzie stodkie zycie, pije sobie z dziébkow, ale
stopniowo z mdzgoéw wytazg robaki i maz zaczyna gania¢ Zone po scenie,
po widowni, Zeby ja uttuc. Cho¢ Zonka nie lepsza, co tu duzo gada¢, jakas
wydra w szlafroczku, to jednak jako widz wrazliwy, chrzescijanin i peere-
lowski dzentelmen odliczatem sekundy i metry, az ten skurwysyn zblizy sie
do mojego krzesetka. Bytem gotow stana¢ w obronie wydry, stabszej, badz
co badz, i przerwac ten niesmaczny ,lajf szot”. Bytem gotéw da¢ mu w ryja!

Oto jak spelnia sie marzenie teatru o cudzie, o zjednoczeniu aktorow
i widzéw. O prawdziwym zyciu na sztucznej scenie. Marzenie odwieczne,
tylko na chwile odstaniajgce swa moc. Czasem objawia sie nieopatrznie
albo w taki sposdb, jakby$my sobie tego nie zyczyli.

Nie kazdy jest od opowiadania wesotych historii. Na przyktad Adam-
czyk. Nie dos$¢, ze historie niewesote, to jeszcze kompletny, niefiksujacy,
zawodowy amator. Nie sposdb sie zorientowag, ,czy on teraz na powaznie,
czy na jaja”. Moze to sprawa jego inteligencji, a co za tym idzie - okrutnego
poczucia humoru i autoironii?

Dlatego widzowie maja z nim trudno i nieswojo. Trudno sie broni¢
i go oswajac¢. Trudno ukrywac¢ wtasne wstydliwe miejsca. Prowadzi wojne
szarpang, partyzancka, z doskoku. Ale z dwudziestoletnim uporem. Taki, za
przeproszeniem, Hubal teatru.

Stad jako widz wrazliwy, chrzescijanin i peerelowski dzentelmen znow
odliczam sekundy i metry, aby go usciskac.

PIOTR CIEPLAK - rezyser, twérca teatralny, podwdjny laureat nagrody im.
Konrada Swinarskiego, zdobywca Paszportu ,Polityki” oraz Feliksow Warszaw-
skich. Od 1989 r. autor kilkudziesieciu spektakli, ostatnio: Nieskoriczona historia
w Teatrze Powszechnym w Warszawie i Historia o Mitosiernej, czyli Testament
psa w Teatrze im. Modrzejewskiej w Legnicy. Wyktadowca Akademii Teatralnej
w Warszawie. Cztonek Polskiego Towarzystwa Dendrologicznego.
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Kasia byta, jest i najprawdopodobniej bedzie gotowa do poswiecen w sztu-
ce. To jej osobisty magnetyzm. Urodzita sie ze wspanialg aktorska predys-
pozycja - potrafi teatrowi odda¢ nie tylko swdj czas i talent, ale réwniez
lewe i prawe kolano, obydwa stawy tokciowe, bose stopy i wrazliwg skére
na catej powierzchni ciata. Kasia poswieca teatrowi ciato. Nie robi tego ani
kapry$nie, ani lekkomyslnie. Madrze spaja skrajne cechy swojej natury. Nie
wiem, czy cata prawda, ale na pewno jakas solidna cze$¢ prawdy o Kasi
tkwi w jej gtosie. To glos mogacy da¢ poczucie bezpieczenistwa kazdemu
dziecku na $wiecie. To brzmienie, ktére bez stow juz zapowiada nowine, Ze
Swiat jest dobry. Jak sie ma taki gtos, to trzeba dla réwnowagi powiedzie¢
Swiatu, Ze az tak Swietnie nie jest. No i powstaje ta wspaniata kompozycja,
w ktorej mozna i trzeba dac sie porwag, ale nigdy nie na strzepy.

MAREK CHOJNACKI - adiunkt w Instytucie Kulturoznawstwa Uniwersytetu im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu. Absolwent kulturoznawstwa UAM w Poznaniu
oraz PWST w Warszawie. Wspdtpracowat z teatrami studenckimi i profesjonal-
nymi. Doktor nauk humanistycznych w zakresie socjologii.

W okresie dynamicznego rozwoju polskiego teatru alternatywnego, na prze-
tomie lat 90. i nowego wieku, Porywacze Ciat wyr6zniali sie wyraznie na tle
innych zespotéw. Przede wszystkim swojg konsekwentng krytyka spote-
czenstwa konsumpcyjnego oraz bezkompromisowym podej$ciem do two-
rzenia scenicznych wypowiedzi. Dali sie pozna¢ dzieki ciekawym scena-
riuszom ukazujacym relacje miedzy dwiema postaciami - Nig i Nim - oraz
hiperrealistycznemu aktorstwu.

MAGDALENA GOEACZYNSKA - adiunkt w Instytucie Polskim Uniwersytetu
Warszawskiego, badaczka teatru wspotczesnego. Autorka licznych opracowan
naukowych oraz artykutéw publikowanych na tamach czasopism teatralnych.
Ttumaczka z jezyka angielskiego literatury popularnonaukowej i popularnej.
Opiekunka naukowa Studenckiego Kota Naukowego Teatrologéw Dalej.

Poznalismy sie blizej przy okazji Ogélnopolskiego Przegladu Monodramu
Wspétczesnego, na ktdrym Kasia i Maciek zaprezentowali swoje monodra-
my, ktére - oczywiscie - wygraty festiwalowy konkurs. Porywacze upra-
wiaja teatr totalny. Wida¢ to na scenie, ale ja miatam mozliwo$¢ widzie¢ ten
stosunek do sztuki takze poza sceng: przygotowania, proby, rozmowy po
spektaklu. Nie ma kompromiséw, nie ma ustepstw, zaangazowanie w role
- prezentacje spektaklu - jest stuprocentowe. Trudno poréwnywac¢ aktor-
stwo Kasi i Macka do czegokolwiek innego. To nie jest wiasciwie rola te-
atralna, to za kazdym razem jest rola zycia.

Z drugiej strony dla organizatora festiwalu Porywacze to senny kosz-
mar. Przygotowuja sie wiele godzin, szczeg6towos$c¢ i precyzja moze by¢ do-
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bijajaca. Wszyscy pracownicy techniczni z przerazeniem patrzg, jak Maciek
o drugiej w nocy niemal z linijkg uktada sam na scenie wyktadzine albo
skacze po drabinie i jeszcze ostatnim szlifem poprawia ustawienie $wiatet,
ktdre na drugi dzien rano oczywiscie poprawi raz jeszcze. Dla mnie jest to
jednak fascynujace. W teatrze coraz czesSciej rzadzi bylejako$¢. Bylejakos¢
pracy rezysera, przygotowania roli, scenografii, techniki scenicznej. Bo
brak czasu, brak funduszy, brak motywacji. Na tym tle Porywacze to troche
wymierajacy gatunek.

ALDONA MACHNOWSKA-GORA - dyrektor naczelna oraz wiceprezeska Stowa-
rzyszenia Teatru Konsekwentnego. Menedzerka i producentka spektakli teatral-
nych.

Pamietam / Love You i widze cate sceny, bez zadnych prac archeologicznych
pamieci, mimo Ze przez kilkanascie lat inne spektakle natozyty sie grubymi
warstwami i powinny zamazac¢ to przezycie, ktére zdarzyto sie na Krakow-
skich Reminiscencjach Teatralnych, tych - by tak rzec - starego typu, ktére
w latach 90. nie byly nawet w cze$ci tym, czym sg dzisiaj. Nie byto jeszcze
wtedy w Polsce nowego teatru, co$ wisiato w powietrzu, zbierato sie na bu-
rze z gradobiciem. Krystyna Meissner juz pootwierata okna na torunskim
Kontakcie. Juz zaczynali$my wiedzie¢, co w niemieckiej trawie piszczy.

To byto ol$niewajace: radykalne, skrajnie odwazne, zagrane brawuro-
wo i bez najmniejszego leku. Wzieto sie z niczego, to znaczy z buntu i wku-
rzenia, a nie z wyrachowania i podazania za trendami. Otwierato nowg
perspektywe myslenia o naszym wtedy jeszcze mtodym, $wiezym kapita-
lizmie. Zadziatato ozywczo - jak kubet zimnej wody wylanej na szykujace
sie do wielkiego Zarcia nasze polskie ryje i jak powiew nowego w teatrze -
dokad mozna doj$¢ i co mozna osiggnad, jesli aktor zdecyduje sie ,porwac”
siebie samego, a przede wszystkim wtasne ciato. Porywacze Ciat byli jed-
nymi z pierwszych, ktorzy zaczeli drapac lakier na jaskrawo pomalowane;j
fasadzie.

PIOTR GRUSZCZYNSKI - krytyk teatralny i dramaturg. Autor ksigzek Ojcobdjcy,
Szekspir i uzurpator. Wspétautor adaptacji teatralnych Krzysztofa Warlikow-
skiego, dramaturg Teatru Nowego w Warszawie. Wspétpracuje z Mariuszem
Trelinskim przy realizacjach operowych. Wyktadowca w warszawskiej Akade-
mii Teatralnej.

Obserwuje dziatalno$c teatralng Kasi i Mac¢ka niemal od poczatku. W 1993 r.
widziatem ich pierwszy spektakl Psy. OsobiScie poznali$my sie rok lub dwa
lata pdzniej i od tego czasu nasze losy przeplataja sie. We wspdtprowadzo-
nym przeze mnie, a juz nieistniejgcym, osrodku artystycznym Teatru Cogi-
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tatur w Katowicach byli najczesciej wystepujacym goscinnie teatrem, tam
takze przygotowywali niektore swoje premiery. Maja w Katowicach wierna
publiczno$¢, wystepuja regularnie na organizowanym przez nas Festiwalu
A Part. Sg artystami konsekwentnymi i pracowitymi, obdarzonymi nieco-
dziennym zmystem obserwacji i wyobraznig sceniczng. S3 wybitnymi ak-
torami, o nieposlednich umiejetnosciach i charyzmie, dodajmy, aktorami
Swietnie i swobodnie improwizujacymi, co w tym zajeciu trudne i rzadkie.
Stworzyli rozpoznawalny, osobny styl. Sa niezawodng para artystyczng,
partnerami idealnymi, ich podobienstwa pasuja do siebie, a réznice dopet-
niajg sie. Z tej fuzji podobienstw i kontrastow, z potagczenia imponderabi-
libw, pasji i umiejetnosci zrodzito sie markowe zjawisko artystyczne o na-
zwie Teatr Porywcze Ciat.

MARCIN HERICH - aktor, rezyser. Cztonek zespotu Teatru Cogitatur. Zatozyciel
Teatru A Part. Dyrektor artystyczny Miedzynarodowego Festiwalu Sztuk Perfor-
matywnych A Part. Autor publikacji z dziedziny teatru.

Pierwszy raz zetkngtem sie z Porywaczami jako widz spektaklu I Love You.
Byto to niestychanie wstrzasajace przezycie. Nigdy nie przypuszczatem, ze
dane mi bedzie z nimi wspétpracowac. Tak sie jednak stato.

Pracowatem z Porywaczami przy spektaklach plenerowych: Sztuczne
oddychanie (powstat we wspétpracy z Teatrem Usta-Usta) i Rekord. To byta
wspaniata przygoda! Sztuczne oddychanie byto najbardziej niezwyktym
i magicznym przedstawieniem, w jakim bratem udziat.

To, co mi sie w Porywaczach najbardziej podoba i co, jak mi sie wydaje,
nas taczyto, to szerokie rozwarcie szczeliny wyobrazni, brak zahamowan
w orgii pomystéw i otwartos¢ na nawet najbardziej szalone koncepcje. Po-
rywacze s3 jednymi z najwspanialszych piratéw, jacy grasujg po oceanach
imaginacji.

KUBA KAPRAL - twdrca teatralny. Animator dziatan grup: Koto Gospodyn Miej-
skich i LUDUCIOS. Na koncie ma wspoétprace z teatrami: Porywacze Cial, Usta-

-Usta Republika, Osmego Dnia, Strefa Ciszy. Cztonek Teatru Palmera Eldritcha
i grupy Circus Ferus. Autor happeningéw i akgji ulicznych.

Z Mackiem i Kasig znam sie juz od ponad pietnastu lat. Po raz pierwszy
spotkalisSmy sie w 1997 r.,, w toruniskim klubie studenckim Od Nowa pod-
czas Klamry - festiwalu teatralnego, ktory obchodzit wtedy swoje piecio-
lecie. M6j festiwal i ich teatr to rdwnolatkowie. Dlatego Kasia i Maciek sg
mi szczegdlnie bliscy. Od naszego pierwszego spotkania w ciaggu kolejnych
pietnastu lat wystepowali na Klamrze az jedena$cie razy. Porywacze to re-
kordzi$ci w tej kategorii. Zaden inny teatr nie moze pochwali¢ sie takim wy-
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nikiem. Doskonale pamietam wszystkie nasze spotkania. Spedzili$my ra-
zem wiele godzin na przygotowaniach i prébach do ich kolejnych spektakli.
Jezeli na Klamrze pojawiajg sie Porywacze, to mozna mie¢ gwarancje nie-
przespanej nocy przed spektaklem. Taka noc i kolejny dzien to prawdziwe
szalenstwo: konstruowanie przestrzeni gry, scenografia, rekwizyty, dzwiek
- wszystko z troska o najmniejsze detale. Ale i tak zawsze najwazniejsze
jest ustawianie Swiatet. Maciek jest w tym wypadku szczegdlnie drobiazgo-
wy. Nasza ekipa o$wietleniowcdw szczerze go ,uwielbia”. Maciek zapewnia
technikom wiele rozkosznych godzin, ktére musza spedzi¢ na rusztowaniu
lub drabinie (sala ma siedem metréw wysoko$ci), aby ustawi¢ kazde $wia-
tto z doktadnoscig do jednego centymetra. Wszystko to jest jednak warte
konicowego efektu. Publiczno$¢ entuzjastycznie przyjmuje kolejne przed-
stawienia Porywaczy. Najlepszym dowodem na to jest Nagroda Publicz-
nosci Klamry, ktérg teatr otrzymat w 2009 r. za spektakl Correctomundo.
Ja sam lubie przebywaé w ich $wiecie. Bardzo ciesze sie z tej znajomosci.
Maciek i Kasia to niezwykli ludzie. Maciek szalony, Kasia spokojna i cicha.
Wariat i Zakonnica. PORYWACZE CIAL.

MAURYCY MECZEKALSKI - muzyk, kompozytor, animator kultury. Dyrektor
Akademickiego Centrum Kultury i Sztuki Od Nowa w Toruniu. Dyrektor Alter-
natywnych Spotkan Teatralnych Klamra. Lider i zatozyciel zespotu Tortilla.

Niech was nie zwiedzie epitafijny ton tych wynurzen. To nie jest tekst na
pomnik ani na nagrobek, tylko krétki przeglad dwudziestu lat — ani pierw-
szych, ani, potraktujcie to jak ostrzezenie, ostatnich.

Wpadam na Porywaczy z r6zng czestotliwoscia przez wiekszos$¢ moje-
go dorostego zycia i zawsze bez problemu wracamy do podjetego wczesniej
watku. Od kolejnych spotkan dzielg nas lata, a mimo to nie ma chwili za-
wahania, towarzyszacego zazwyczaj odgrzewaniu starych znajomosci. Jest
za to przejrzysty ciag, w ktérym daty i miejsca majg drugorzedne znacze-
nie. Moze to by¢ mrozny grudzien 2012 r. w warszawskiej Imce albo Pro-
chownia kilka lat wcze$niej. Albo Poznan z pierwszych lat ich istnienia, np.
sala poznanskiego Zamku, jeszcze dobrze przed konncem XX wieku. Ttumek
zaleknionych widzéw przykleja sie do $cian, a na $rodku sali Porywacze.
Porywaja. Kasia z Ma¢kiem odgrywaja kompletnie porgbang psychodrame,
gtadko przechodzac od humoreski, przy ktérej widzowie zarykuja sie ze
$miechu, do scen tak realnych w swej brutalnosci, ze ludziom nie pozostaje
nic innego, jak chowac¢ sie po katach. Rzecz nazywa sie chyba I Love You,
ale nie jest to pierwszy spektakl Porywaczy, jaki widziatem. Pierwsze byty
Swinie z Marcelem Gérnickim w brawurowej roli Muchy. To byt w zasadzie
musical, ztosliwy i §mieszny, a jednocze$nie gorzki - ta mieszanka zostanie
z Porywaczami juz na zawsze.
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Pojawili sie w Poznaniu na poczatku lat 90. z Wroctawia, swietego
miasta Pomaranczowej Alternatywy, klubéw Rura i Rocker, Jatek, Dworca
Swiebodzkiego, halucynogennych grzybkéw znad Odry, grupy Luxus i Ka-
mana-Wroctawskiego-Szamana. W lekko zapierdziatej mieszczanskiej at-
mosferce Poznania byli nowym i chyba dtugo, a moze i nigdy (nie wiem
doktadnie, bo od dawna juz tam nie mieszkam) do korica niezaakceptowa-
nym fenomenem. Nie miescili sie w etosie offowych teatrow grasujacych
woéwczas po mieécie. Zadnych szczudet, ogni, trupiegéw, tekturowych wali-
zek i profetycznych tekstow nie wiadomo o czym, recytowanych z natchnie-
niem godnym lepszej sprawy. O, co to, to nie.

Byli bezczelni i konkretni, zamiast adaptowac na scene XIV-wiecznych
mistykow i zaprzegac sie do wozdéw drabiniastych, mowili brzydkie wyrazy
i pokazywali swiatu punkowy jezyk, bili sie miedzy sobg i z widzami, bawi-
li, ale i momentami przerazali. Byli idealnym odbiciem atmosfery lat 90. -
heroicznej epoki niekonczacej sie balangi, ktéra Jedrzej Kodymowski, lider
tréjmiejskiej Apteki, opisat kiedys tak: , dziary, sznyty, tatuaze, elektryczni
i narciarze, sg aktorzy i modelki to bohemy najazd wielki, a w tazience za-
miast wody golden shower dla ochtody”.

Poznan to mate miasto, wiec szybko wpadli$my na siebie na towarzy-
skim szlaku, pomiedzy knajpami opanowanymi przez gangsteréw, klubami
techno i matecznikami teatru offowego, w ktérych raczkowat wtedy Mar-
cin Liber. Jego drogi z Porywaczami kilka razy sie przeciety - pierwszy raz
chyba przy okazji Autofobii. To byto misterium ponure jak napedzana am-
fetaming impreza techno. Z Porywaczami Marcin znalazt spos6b na odre-
agowanie traumy po zakonczonej tragiczng $miercig Andrzeja Rzepeckiego
wyprawie Teatru Biuro Podr6zy do Edynburga. Dla Kasi i Macka byto to
jednak nietypowe przedstawienie. Zawsze kojarzytem ich raczej z groteska
niz z meczenstwem. Chyba dlatego z trudem miescili sie w gtéwnym nurcie
festiwalu Malta, ktéry nadawat i chyba ciggle nadaje ton Zyciu teatralnemu
Poznania.

Zamiast ucieka¢ w turpistyczny mistycyzm widowisk ulicznych, Pory-
wacze postawili na banalizm. Stali sie pierwszymi banalistami teatru offo-
wego na dtugo przed tym, zanim ten termin narodzit sie na Zoliborzu. Ukut
go Pawet Dunin-Wasowicz z ,Lampy” (wtedy jeszcze ,Lampy Iskry Bozej”)
w odniesieniu do literatury zajmujacej sie banalnymi, a nawet nudnymi
wydawatoby sie tematami. Potem w sztukach plastycznych podchwycita go
galeria Raster, ale w teatrze banalizm zaczeli Porywacze, zanim Dunin i ra-
stry$ci zdefiniowali ten nurt.

Banalizm Porywaczy nie jest jednak wcale nudny ani banalny. Odgry-
waja przeciez swoje, a takze nasze zycie, a w konicu nikt z nas nie chce, aby
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byto ono banalne. Banalizm Porywaczy to opowie$¢ o ewolucji beztroskich
dandysoéw probujacych odnaleZz¢ sie w $wiecie krzepnacego kapitalizmu
garniturkéw z H&M i pospiesznie przyswajanego korporacyjnego zargonu.
Buntownicze przestanie zawsze podlane jest ironig niezbedna do uniknie-
cia naiwnego idealizmu. Bo kto je$li nie oni (my?) ma pamieta¢, ze dzisiej-
sze rekiny finansjery i wykwintni salonowi rewolucjoni$ci jeszcze niedaw-
no mieszali sie ze sobg w potswiatku, tak zrecznie opisanym przez Kodyma
z Apteki.

Bylem kiedy$ w warszawskiej Prochowni na festiwalu, w ktérym Pory-
wacze brali udziat. Wéréd publicznosci troche serialowej $mietany z pre-
tensjami do czaséw zgrzebnego artyzmu i zwyczajowa stoteczna blaza.
Kilka lat wczes$niej widziatem, jak Maciek stat w elegancko pod$wietlonym
kubiku z pleksi, wypinajac bezczelnie gotg dupe w kierunku zdegustowa-
nej, nadobnej widowni. Z satysfakcjg stuchatem potem kasliwych opinii lo-
kalnych luminarzy, ktére tylko potwierdzaty sens tego wulgarnego gestu.
W Prochowni byto podobnie - sztuka miata by¢ przez duze S, aktorzy za-
grywali sie do imentu, precyzyjnie cedzili wazne kulturowo teksty i srodze
marszczyli brwi. Maciek grat, a wtasciwie byt matomiasteczkowym dresia-
rzem, mngc w ustach ,chuje” i ,kurwy” z brakiem szacunku dla dykcji i dy-
stansem do eksplodujacego na scenie aktorskiego ego.

Gdy przewine tasme do przodu, dajmy na to do mroZnego grudnia
2012 r,, trafiam do Imki na Zapis automatyczny. Na widowni kilka dawno
niewidzianych ryjow, jest nawet Gon w dobrej formie. Na scenie kolejna od-
stona opowiesci, ktérej pierwsza cze$¢ zobaczytem dwadzie$cia lat wcze-
$niej, gdy Porywacze stroili sie w $winskie ryje. Dzi$ juz wszyscy wiemy, ze
jeste§my sSwinie. Widze nas w tej Imce: mamy wszystkiego za duzo i méwi-
my za duzo, od tego nadmiaru wariujemy i mamy zadyszke. Po spektaklu
jak zawsze nie ma czasu na rozmowe, bo Kasia z Mackiem sie zwijajg. Wia-
domo: teatr offowy to w duzej mierze zamont i wymont. Umawiamy sie jak
zwykle na balange i nie ma znaczenia, czy dojdzie do niej za tydzien czy na
Swietego Dygdy. Ciag dalszy predzej czy pézniej i tak nastapi. I love you,
Swinie!

JAKUB MIELNIK - dziennikarz i reporter, urodzit sie tam, mieszka tu, a w mie-
dzyczasie byt tez tu i 6wdzie.

Pierwsze spotkanie z Porywaczami to spektakl I Love You na L6dzkich Spo-
tkaniach - to byto nowe, to byto ostre, to byt rock'n’roll! To byt nareszcie
Swiezy powiew w alternatywie, ktéra wpadata w coraz gtebszy kryzys i ob-
razata sie na wspoétczesny swiat. Nikt wtedy nie robit spektakli o konsump-
cji, o pustce rodzacej przemoc, no i jeszcze ten Sonic Youth na koniec! To
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byli jedni z pierwszych twoércéw w polskim teatrze, ktérzy budowali swdj
teatralny $wiat na popkulturze i opowiadali o zagubionych ludziach w na-
szym pionierskim kapitalizmie. Tworzyli postacie organiczne - strasznie
zabawne, smutne, niespetnione. Wydaje mi sie, Ze Porywacze mieli wte-
dy znaczacy wptyw na tzw. teatr zawodowy, ktory dopiero pézniej odkryt
dla teatru popkulture i bohateréw uwiktanych w otaczajacy ich swiat. Po-
tem juz widywatem Porywaczy regularnie - zapraszatem ich na Festiwal
Okno, ktdéry robitem w Szczecinie - dla cze$ci mtodej widowni byli troche
jak gwiazdy pop, zwtaszcza Maciej. Wazne byty spektakle Minimal, Tech-
nologia sukcesu. To byt nareszcie dialog z naszym $wiatem, to byt teatralny
jezyk, ktéry byt mi bliski, to byty wazne spektakle. To byt najlepszy okres
teatru Porywacze Ciat. Dzi$ czekam na nowe otwarcie tego teatru, na nowy
jezyk, na odciecie sie od tego, co byto. Na kolejny radykalny gest Adamczyka
i Pawtowskiej, artystdw niepokornych.

PIOTR RATAJCZAK - rezyser teatralny, wspoétpracuje m.in. z Teatrami Drama-
tycznymi w Szczecinie, Poznaniu, Koszalinie, Bielsku-Biatej, Olsztynie, War-
szawie. Cztonek komisji artystycznej Festiwalu Kontrapunkt w Szczecinie oraz
organizator i dyrektor artystyczny Festiwalu M-Teatr w Koszalinie. Dyrektor
artystyczny Teatru Dramatycznego w Watbrzychu.

Od pierwszego spotkania - I Love You na festiwalu w Lodzi - miedzy tym
Teatrem a mna, mtodym wtedy cztowiekiem, nawigzata sie ni¢ sympatii.
Jednostronna, bo nie znaliSmy sie jeszcze osobiscie. ,Ale brzytwa” - tak
odbieratem ksztatt tamtego spektaklu. Z gtadka brutalnoscig wrzynata sie
miedzy widownie i scene jak miedzy po6tkule z wrazen i mysli. Rozcinata
pamie¢ na dobre i pewnie na zawsze. [ jednocze$nie poczucie, Ze to ostre
tytutowe wyznanie jest przedtuzeniem ,prawdziwego zycia”. Ze to nie wy-
dmuszka, ale stowa i gesty wyrwane z trzewi. Podekscytowanie po spekta-
klu spore. Rozmowy jeszcze w pociagu.

Kiedy w Kanie ruszaty spotkania teatralne Okno, wiedzieli$my z pew-
noscia, ze chcemy Ich zaprosi¢. I potem tu na miejscu mogliSmy poznac
precyzyjne oblicze Porywaczy: skrupulatny montaz z doktadnoscia co do
zszywKi takera. By¢ moze $ni sie po nocach wielu technicznym w Polsce i na
Swiecie, moze zrywaja sie nagle zlani potem, ale poczucie humoru i ciepto
osobowosci Kasi i Macka z nawigzka rekompensujg im te drobne niuan-
se. Nie wiem, czy préby Porywaczy rzadza sie podobnymi prawami, taka
dbatoscig o detal? Domyslam sie, ze maszyna budujaca obrazy i akcje Ich
przedstawien dziata w podobny sposéb. Trzeba bowiem sporo energii i wy-
trwatosci, zeby skropli¢ w scenach rozdygotanie, absurd codzienno$ci i jed-
noczesnie cisze, kiedy juz wiecej nie da sie powiedzie¢. Wycisna¢ z zycia
egzystencjalne sole trzezwiace. Lubie ten zapach, kod, ktérym s3 zapisane:
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mocne wejscia, dosadno$¢ bez utraty poczucia humoru, to wstrzasa, ale na
takie wstrzasy akurat dobrze jest by¢ branym. A zaraz potem lirycznos¢,
ale bron Boze nie patetyczna, dobrze wymierzona. Jest dobre tempo. Nie
nudza. Zaskakuja. A jak sie z nimi raz zaskoczy, to juz leci. Bo dzieki tym
przedstawieniom co jakis czas dobrze jest sprawdzi¢, jak, czym i czy w og6-
le teraz zyjemy. Za to Wam bardzo dziekuje!

JANEK TURKOWSKI - ,theatre maker”, ukonczyt filologie polska, pracuje w ze-
spole programowym Osrodka Teatralnego Kana i Festiwalu Kontrapunkt w Szcze-
cinie.

Porywacze sg porywajacy, czesto dotujacy.
Dotkliwie dotykaja naszych fobii, lekow, marzen, tesknot.
Sa very, very macz.

Nie sg maczo, chyba Ze udaja.

Ttamsza nasze bebechy na luziku, ze swoboda.
Perfidnie sie uSmiechajg i przywalaja.

Lazikuja po scenie, po kraju, tobuzuja.
Alternatywnie perfekcyjnie profesjonalni.

Az plecy przywieraja do krzesta, jak sie na to patrzy.
Az sie nie chce czasem klaska¢ z tego wszystkiego.
Bo to boli.

JULIUSZ TYSZKA - prof. UAM w Poznaniu, dr hab., teatrolog, kulturoznawca,
performatyk. Od 2008 r. kierownik Zaktadu Performatyki Instytutu Kulturo-
znawstwa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu. Animator kilku-
nastu programéw edukacyjno-artystycznych, tworca teatralny. Autor licznych
artykutéw i ksigzek z zakresu nauk spotecznych, kulturoznawstwa, performa-
tyki, teatrologii.

Postugujac sie terminologia astronomii, Teatr Porywacze Ciat poréwnat-
bym do podwdjnego, kontaktowego uktadu gwiazd krazacych blisko siebie.
Kasia i Maciej stanowig wyjatkowg, oryginalng i niepowtarzalng konstela-
cje w kosmosie teatru. Préba dostosowania trajektorii innego obiektu do
tego duetu, w perspektywie czasu, jest skazana na niepowodzenie lub krot-
kotrwate oddziatywanie.

Porywacze Ciat, stanowiac najmniejsza z mozliwych grup teatralnych,
paradoksalnie w swojej mikroskali potrafia ukaza¢ niezwykle szerokie
spektrum ludzkich przezy¢, doswiadczen i emocji oraz zachowujgc wyjat-
kowy charakter istnienia, sg fascynujacym dowodem funkcjonowania al-
ternatywnych przestrzeni w naszej rzeczywistosci.

Nasze trajektorie przeciety sie podczas pracy nad spektaklami 4, Sztucz-
ne oddychanie oraz Best Of, przyczyniajac sie do tych refleksji i przekonania,
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ze nawet jesli krazymy po odmiennych orbitach, to pochodzimy z tego sa-
mego gwiazdozbioru.

WOJCIECH WINSKI - twérca teatralny, wspotpracowat z Teatrem Snéw z Gdan-
ska oraz poznanskim Teatrem Biuro Podrézy i Teatrem Porywacze Cial. Zatozy-
ciel, a obecnie dyrektor artystyczny Teatru Usta-Usta Republika.

Jesli chodzi o jako$¢ spektakli Porywaczy, to oczywiscie kazdy moze ocenié
to sam, poniewaz juz za zycia zawodowego stali sie legenda, wiec wystar-
czy tylko kupi¢ bilet i pj$¢ na przedstawienie. To, co mnie osobiscie w nich
urzekato, to to, ze nigdy nie byli efekciarscy, w tym sensie, ze ich spektakle
byty starannie przemyslane - widz dostawat to niezbedne minimum, kt6-
re byto konieczne, by zrozumie¢, co tworca chcial powiedzie¢. Jednocze-
$nie nie byli sztampowi, zawsze szukali lepszych, bardziej zaskakujacych
rozwigzan niz te, ktére w pierwszej lub nawet w drugiej kolejnosci mogty
przyj$¢ rezyserowi lub aktorowi do gtowy. Pewnie dlatego tez byt to pierw-
szy dla mnie i kilku moich znajomych (chociaz styszatam, zZe niektére osoby
mowily nawet o catym pokoleniu znajomych) teatr alternatywny, ktéry po
prostu rozumieli$my. Poniewaz - jakby banalnie lub obrazoburczo to nie
zabrzmiato - byt to pierwszy wowczas teatr, ktory zaczat méwié bliskim
mi wspoéiczesdnie jezykiem, a nie obarczonym grotowsko-kantorowsko lub
poetycko-wojujaca egzaltacjg, ktora chociaz taka bliska, bo polska, to nie-
koniecznie mnie wtedy obchodzita.

HALINA LECH-WOZNICKA - wspétpracowata m.in. z teatrem Edwarda Gra-
monta, Terminus A Quo, a takze poznanskim teatrem Usta-Usta Republika. W la-
tach 2001-2004 aktorka Teatru Porywacze Ciat.

Porywacze? Imponujg artystyczng konsekwencjg i wiernoscig temu, w co
wierza. Cenie ich wnikliwe i bezkompromisowe podejscie do pracy. To so-
lidny kawat dobrego teatru, ktéry nie traci poczucia humoru i autoironicz-
nej refleksji. Prywatnie? Ot, Kasia i Maciek.

ADAM ZIAJSKI - tworca teatralny, animator zycia kulturalnego. Zatozyciel Te-
atru Strefa Ciszy oraz inicjator projektu Centrum Rezydencji Teatralnej ,Scena
Robocza” w Poznaniu.
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PSY (1993)

Scenariusz, rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Wspbtpraca: Bartosz Adamczyk

Premiera: 26 marca 1993 r,, Panistwowa Wyzsza Szkota Teatralna im L. Solskiego w Kra-
kowie filia we Wroctawiu, Wydziat Lalkarski

Dyplom indywidualny Katarzyny Pawtowskiej

Psy sa rzecza o mitosci i destrukcji. W spektaklu zostat zastosowany typ
narracji prowadzony dwutorowo: wizyjnie i stuchowo. Z cata pewnoscia
Psy naleza do przedstawien bardzo oryginalnych i innych. Mtodzi twoércy
wyraznie szukajg nowych, ciekawszych srodkéw wyrazu od tych, ktére
wpisane sg w repertuar tradycyjnych teatréw miejskich.

Porywacze i ich Psy, ,Express Poznanski” z 22 lipca 1993 r.

Ulotna, ,stomkowg” fizyczno$¢ dwojga wykonawcédw oprawiono w obrazy
o drgajacej, chwilami agresywnej anegdocie. Warstwa pastiszu jak bibutka
seksu. W nadrealnym klimacie adaptowanej literatury odnalezZli aktorzy
rytm sensualny. Krazyli wokét zmystowej groteski, pozostajgc jednak sobg
- bohaterami seksualnej zagadki i tajemnicy. Grany w Maskach spektakl byt
wiarygodny wiarygodno$cig, ktéra jest tozsama z wysitkiem buntowania
sie przeciw formutom kultury. [...] Wszystko dotykato zagadki: ekspozycja,
w ktérej aktor pojawia sie w bieliznie transwestyty, znakomite etiudy z Ali-
¢ji, odstaniajace drugie, niepokojace - erotyczne - dno utworu, pantomima
palcéw o ,rakowatych”, czerwonych szponach, pastelowa, wyciszona nar-
racja ,z offu”, zapowiadajgca obrazy i posredniczaca jako literatura: z ak-

! Kalendarium zostato zweryfikowane przez twércéw TPC. Dobdr cytatéw z re-
cenzji spektakli zostat zaproponowany przez Macieja Adamczyka i Magdalene Grende.
Fragmenty recenzji pochodza z materiatéw przeréznej proweniencji (wycinki z gazet,
Internet, czasopisma teatralne, broszury, gazetki festiwalowe, wypowiedzi radiowe itp.).
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torem - narratorem zdarzen, w ktérych sam wezmie udziat. Niepokojaca
nadwrazliwa twarz aktora: niepokojace serio tej twarzy...

Piotr Zaczkowski, Il Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta ‘93 w Poznaniu,
,0pcje” nr 2 z wrzesnia 1993 r.

1 LOVE YOU (1993)

Scenariusz, rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk
Premiera: jesien 1993 r., Panstwowa Wyzsza Szkota Teatralna im L. Solskiego w Kra-
kowie filia we Wroctawiu, Wydziat Lalkarski

I Love You miat by¢ jednorazowa akcjg zaprezentowana w szKkole teatralnej,
wieczorem, po zajeciach, aby przyszli tylko ci, co mieli przyjs¢... 0d 1996 r.
w zmienionej formie akcja funkcjonowata juz jako spektakl. Przez trzy se-
zony w role aniotka pomimo ogromnego ryzyka wcielali sie kolejno: Marcel
Gornicki, Waldemar ,Tadziu” Ratuszniak, Kuba Pierzchalski, Wojtek Adam-
czyk (brat) i Stawoj Jedrzejewski.

Porywacze Ciat kompromitujg rozpasang bezduszng konsumpcje. Poka-
zuja agresje, jaka musi pojawic¢ sie w Swiecie rzeczywisto$ci pozbawionej
jakiegokolwiek systemu wartosci. Nie dajg zadnej recepty, nie proponuja
zadnej rzeczywisto$ci pozytywnej, ograniczajac sie wytacznie do negacji,
za to totalnej. Moze troche to wszystko zbyt proste, ale za to brawurowo
wykonane i przede wszystkim kontestujgce nasza nowa rzeczywisto$¢ bez-
wstydnej stabilizacji. Porywacze bezwzglednie naruszajg bezpieczenstwo
widzdw, budujac na matg skale teatr przemawiajacy do widza przez skdre.
0d dawna czekatem na to, by wreszcie wsréd zachwyconych sobg teatrow
pojawity sie takie, ktore beda mialy odwage zarzyga¢ kupowane na raty
dywany i pluszowe kanapy. Porywacze tak sie wtasnie zachowujg. W kon-
testacji nowych konsumpcyjnych modeli zycia nalezy upatrywa¢ mozliwej
przysztosci alternatywy. Pozostaje jeszcze do spenetrowania calty obszar
zaludniony przez tych, ktérzy w nowym $wiecie znaleZli sie na margine-
sie zycia. Ale na taki teatr, silnie lewicujacy i, jak méwiono kiedys, spotecz-
nie zaangazowany, przyjdzie nam jeszcze troche poczekac. Porywacze s3
dla mnie szcze$liwym sygnatem od tych, ktérzy nie sg w stanie udawac,
ze wszystko jest w porzadku, kiedy nie jest. Wiekszos¢ woli cicho siedzie¢
i snu¢ swoje ohydne i ktamliwe sztuczydta.

Piotr Gruszczynski, Dywany i pluszowe kanapy,
,Tygodnik Powszechny” nr 14 z 6 kwietnia 1997 r.
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Porywacze Ciat dokonali czego$ w rodzaju teatralnego cudu - sprawili, Ze
uwierzyliSmy w nieprzewidywalnos¢ sytuacji na scenie. Prosba, grozba
i przemocy para kompletuje ,swoich ludzi”. Ci$nienie rzeczywistosci sce-
nicznej jest tak wielkie, ze chtopak wyciagniety przez mezczyzne wiacza
sie do akgcji i staje w obronie bitej kobiety. Porywacze Ciat pokazali spek-
takl, ktéry nie daje sie tatwo i prosto zaszufladkowadé. Satyra na konsump-
cje? Pokazanie ,procesu dehumanizacji i powolnej utraty spontanicznosci
przez jednostke”, jak czytamy w programie? Prowokacja widowni? Szyder-
cze odwrdcenie schematéw znanych z lat $wietnosci alternatywy teatral-
nej? Pewnie tak. Najwiekszg jednak zaletg I Love You jest pokazanie ludzi,
niewazne, Ze utomnych i karykaturalnych.

Joanna Targon, Reminiscencja,
,Didaskalia” nr 18 z kwietnia 1997 r.

Granica miedzy teatrem, a zZyciem rzeczywiscie stata sie niejasna [...]. Pory-
wacze Ciat do pewnego stopnia zakwestionowali teatr.
Tadeusz Kornas, Porywacze widzéw,

w: Magda Grudzinska, Lukasz Drewniak (red.), Krakowskie Reminiscencje Teatralne.
Trzy dekady teatru - 1975/2005, Stowarzyszenie ,Rotunda”, Krakéw 2005.

I Love You Porywaczy Ciat, najlepszy chyba offowy spektakl, jaki widziatam.
Okrutny, zjadliwy, ironiczny, inteligentny, $wietnie operujacy napieciem
miedzy aktorami a widownia. Precyzyjny i nieprzewidywalny jednocze-
$nie. Wywotujacy salwy Smiechu i poczucie zagrozenia. Dwojka aktoréw
w szlafrokach, stolik zastawiony jedzeniem i kosmetykami, Zadnych efek-
tow i inscenizacyjnych podpoérek, zadnych tak popularnych w offowych
produkcjach rozwazan o kondycji ludzkiej i usitowan stworzenia Wielkiej
Metafory. A obraz ludzkiej kondycji, do$¢ przerazajacy, i tak z I Love You sie
wytonit, tyle Ze z konkretu - balansujacego na granicy satyry czy karykatury
pojedynku miedzy mezczyzng i kobietg, walki o uczucia, dominacje, Zycie,
prowadzonej za pomocg owych zgromadzonych na stoliku artykutéw spo-
zywczych i kosmetykéw. WyzZeranie kreméw, serkéw i jogurtéw, oblewanie
sie piankami, perfumami i olejkami - prawdziwe pandemonium konsump-
cyjne, bardzo $mieszne, ale i straszne. [ jeszcze dialog, prowadzony prostg,
prymitywng angielszczyzna, zastyszang gdzies$, przeczytana na etykiecie,
na billboardzie. No i (chwyt bardzo ryzykowny, tutaj Swietnie przeprowa-
dzony) wciagniecie widzéw w konflikt, konkurs na to, ktory z aktoréw zbie-
rze wiecej zwolennikéw. Jeden z widzow omal nie pobit Adamczyka.

Joanna Targon, Sztuka wchodzenia,

w: Magda Grudzinska, Lukasz Drewniak (red.), Krakowskie Reminiscencje Teatralne.
Trzy dekady teatru - 1975/2005, Stowarzyszenie ,Rotunda”, Krakéw 2005.
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Spektakl jest brutalny, czesto obsceniczny, czasami zabawny, do momen-
tu gdy widzom $miech zamiera na twarzy. Porywacze Ciat nie daja sobie
taryfy ulgowej, bezpieczni nie sg tez widzowie, w kazdej chwili zagrozeni
weciggnieciem w wir wydarzen. Rzadko zdarza sie ogladac przedstawienie
grajace na tak silnych emocjach. I Love You nie ma nic z teatralnej umowno-
$ci, widz ulega podobnemu do filmowego ztudzeniu.

Jakub Mielnik, wypowiedZ w radiowym serwisie lokalnym Radio S,
Poznan, 6 lutego 1996 r.

I Love You nie byto efekciarstwem, ktére z braku pomystu na teatr epatuje
skrajnoscia relacji miedzy osobami scenicznego zdarzenia... Ten spektakl
powstat dlatego, Ze nie wszystko mozna wyrazi¢ alegoria czy uogélnieniem.
U Zrdédet zdarzenia, z jakim prébowali sie zmierzy¢ aktorzy Porywaczy Ciat
jest niecierpliwo$¢, pozbawiona ztudzen pewnos$é, ze zbyt fatwo uczymy
sie oddziela¢ teatr od zycia. Nic w zamian nie dajac...

Piotr Zaczkowski, IV Miedzynarodowy Festiwal Teatréw A Part,
,0pcje” nr 3(18) z wrzesnia 1997 r.

Od przeswiadczenia, ze to, co sie dziato wtedy i tam, byto autentyczne, po-
wstrzymywaty widzéw cztery $ciany teatru (wcigz teatru!) i zupetnie nie-
postrzezenie wkraczajacy aniot na scene i zarazem w zycie kazdego z nas.
Aniot [...] swym scenicznym image’em bynajmniej nie skierowat nas w stro-
ne teatru. Razem z nim wkroczyliSmy w zycie. Trzeba byto przyjs¢ do te-
atru, aby spostrzec zycie takim, jakim jest naprawde.

Honorata Mierzejewska, Because I love you,
gazeta szkolna ,Robaczek” nr 1(7) ze stycznia 1998 r.

SWINIE (1995)

Scenariusz, rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Piosenki: Katarzyna Pawtowska

Obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk, Marcel Gornicki, zastapiony potem
przez Waldemara , Tadzia” Ratuszniaka

Premiera: czerwiec 1995 r.,, Paristwowa Wyzsza Szkota Teatralna im L. Solskiego w Kra-
kowie filia we Wroctawiu, Wydziat Lalkarski

Dyplom indywidualny Macieja Adamczyka

Swinie to tragikomedia petna wodewilowo kabaretowych chwytéw, bole-
$nie ironiczna, odrazajaca. Wszystko tu jest przerazliwie brzydkie, jakby
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wyciaggniete ze $mietnika, prawie cuchnace. Dostowno$ciom nie ma kon-
ca: obrzydliwa scena kopulacji, zzerany pomidor sptywajacy po brodach,
zaktadane w kulminacyjnych momentach $winskie ryje. Te potwornosci
ostadzaja nieudolnie Spiewane piosenki, drastyczne sytuacje przetamuje
$miech. Bo Swinie to przeciez nie ludzie. Mozna je traktowa¢ ulgowo. Zdo-
by¢ sie na dystans.
Olga Katafiasz, W pierwszej osobie,
,Didaskalia” nr 22z 1997 r.

Na Swiniach poczutam sie tak, jakby Poznan byt normalnym miastem. Jak-
by w kazdej bramie byt teatrzyk albo knajpa z kabaretem. Jakby na chwile
zajrzeli do nas dadaisci, ale nie przywotani zza grobu, lecz zywi, dowcipni,
wspotczesni.

Ewa Obrebowska-Piasecka, Jest ich troje,
,Gazeta Wyborcza” nr 41 z 17 lutego 1996 r.

Swinie to spektakl przewrotny i ztosliwy. Wynika z niego, ze jeste$my $win-
sko nudni, $winsko zazdroéni i $winsko matostkowi. [...] Swinie to przedsta-
wienie petne btyskotliwego humoru. Umowno$¢ postaci pojawiajacych sie
na niby w surrealnym kabarecie, znakomicie koresponduje z wodewilowa
konwencja. Trojka aktoréw stworzyta [...] niezty show, ktory oglada sie tym
lepiej, jesli uswiadomimy sobie, ile ze Swini tkwi w kazdym z nas.

Jakub Mielnik, wypowiedZ w radiowym serwisie lokalnym Radio S,
Poznan, 21 lutego 1996 1.

Latem 1995 r. Teatr Porywacze Ciat przenosi sie do Poznania, gdzie po-
wstajg nastepne spektakle.

AUTOFOBIA (1996)

Scenariusz: Marcin Liber

Rezyseria, obsada: Marcin Liber, Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk
Wspétpraca: Adam Pierzchalski, Wojtek Winski

Premiera: 1996 r., Osrodek Teatralny Maski w Poznaniu

O Autofobii pisano do tej pory przede wszystkim jako o reakcji na Smier¢
Andrzeja Rzepeckiego. Rzepecki byt aktorem, jednym z zatozycieli Biura
Podrézy. Zgingt w wypadku samochodowym na niemieckiej autostradzie,
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gdy wraz ze swoim teatrem jechat na festiwal do Edynburga. Sama Autofo-
bia potwierdzata owo skojarzenie. Wykorzystano w niej rekwizyty, ktdére
w oczywisty sposéb przywotywaty zdarzenie z niemieckiej szosy: znaki
drogowe, wielkie opony, policyjne ,migacze”. W jednej ze scen pojawito sie
ludzkie ciato, przykryte czarnym materiatem. A jednak, jakkolwiek $mier¢
Rzepeckiego to poczatek Autofobii, przedstawienie zyje samodzielnie.
Oferuje wiele takze tym widzom, ktérzy nie znajg inspiracji tworcow. Re-
kwizyty przypominajg o wypadku, a jednak ich sens jest niejednoznaczny.
Odnosza sie nie tylko do konkretnego faktu, ale funkcjonujg jako metafo-
ry. Najwazniejszym znakiem staje sie koto; jako samochodowa opona czy
rowerowe kotko, ale takze pewne wyobrazenie Swiata. W ostatniej scenie
przedstawienia wida¢ cztowieka zawieszonego na zyroskopie, czyli wpisa-
nego w koto. Koto jest skrotem. Artysci, przywotujac je wielokrotnie, su-
geruja: nasze zycie przypomina okrag. Poruszamy sie w nim sitg bezwta-
du. Nasza wolnos¢ jest ograniczona, nasze wybory - iluzoryczne. Aktorzy
wykorzystujag w przedstawieniu transowa muzyke techno, w specyficzny
spos6b komponuja o$wietlenie sceny. Tym samym skutecznie poteguja at-
mosfere strachu. Dajg zna¢: zyjemy w poczuciu ciggtego zagrozenia. Koto
jest rownoczesnie figura idealng, znakiem petni i doskonato$ci. Twércy Au-
tofobii mieszcza w swoim przedstawieniu takze i to znaczenie. Twierdza, Ze
Swiat to obtedny wirujacy mechanizm, nie ma w nich jednak buntu. Cytuja
wiersz Seamusa Heaneya, Kota wewngqtrz két, swoistg apologie kolistej do-
skonatos$ci swiata. Pokazuja demonicznego demiurga, postaé, ktora spro-
wadza $Smier¢, wiec nawet owego demiurga przedstawiajg z poczuciem hu-
moru, jako wystrojonego bywalca dyskoteki.

Tomasz Plata, Kota wewnqtrz két, ,Zycie” nr 58 z 1996 .

Autofobia jest spektaklem opartym na pulsujgcym rytmie Swiatta i muzyki.
Na pozoér jest to opowies¢ naturalistyczna. Pojawiajg sie obrazki z autostra-
dy: policjanci ubrani w ptaszcze przeciwdeszczowe, wyposazeni w $wiatta
odblaskowe, megafon i tasme, ktérg opasuje sie miejsce wypadku. W pa-
miec¢ zapadajg szczegoblnie dwie sceny. W pierwszej rozbtyskuja raz po le-
wej, raz po prawej znaki drogowe - pojawiajg sie nagle, jak kierowcom na
autostradzie, i natychmiast znikajg w ciemnoS$ciach. Po kilku monotonnych
zmianach orientujemy sie jednak, Ze ze znakéw uktada sie historia wypad-
ku drogowego. Znaki zaczynaja obracac sie i nie wiadomo juz, czy to senne
przewidzenia zmeczonego kierowcy, czy jawa. Druga scena dotyczy wyste-
pow cyrkowego magika. Sztukmistrz pojawia sie kilkakrotnie: rozptywa sie
w uktonach, budzi rozbawienie niezreczng sztuczka, podczas ktérej czarny
foliowy worek znika w rekawie. Szmer wesotosci. Magik wykonuje ruch
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reka i Swiatto pada na lezgce w tyle sceny zwtoki - zawiniete w foliowy wo-
rek, z wystajacymi trupiobladymi stopami. To najlepsza sztuczka tego ar-
tysty. Niespodziewana. Ironiczna. Magiczna w wykonaniu Smierci. Smier¢
w tym spektaklu odarta jest z metafizyki, przychodzi nagle. Swiat pedzi
bez wytchnienia, uskrzydlony mitem perpetuum mobile, przekonaniem, ze
ruch, zycie beda trwaly zawsze. Smier¢ pozwala na ztudzenia, wybiera naj-
mniej spodziewany koniec. Jeszcze jaka$ sztuczka: ptomienie z ust i $wiatta
gasna. Ciemno$¢. Koncezy sie przedstawienie.

Artur Duda, Smier¢ i bunt,
,Gazeta Wyborcza” z 28 pazdziernika 1997 r.

Autofobia opowiada o wspdtczesnej $mierci. Anonimowej, zamknietej w pla-
stikowym, czarnym worku, przejezdzajacej po asfaltowej ulicy na gumo-
wych oponach, ogrodzonej szarfami policji drogowej. Nie ma czaszki, nie
ma kosy. Sg znaki drogowe i biaty rwany $lad uciekajacej drogi. To przej-
mujgce przedstawienie.

Ewa Obrebowska-Piasecka, Projekt Autofobia,
,Gazeta Wyborcza”, dodatek: ,Co jest grane?” z 14 listopada 1997 r.

MINIMAL (1997)

Scenariusz, rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Wspétpraca techniczna: Roman Andrzejewski

Premiera: czerwiec 1997 r., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, CK Zamek
w Poznaniu

Uwaga! Zzerajg nas konwencje. Zzera nas sztampa. JesteSmy plastikowi,
pusci, nadmuchani. Oddzielamy sie od ludzi szklanymi szybami. Zabija nas
nuda. O tym wszystkim moéwi Teatr Porywaczy Ciat cho¢ nudy w ich spek-
taklu nie us§wiadczysz. [...] Plastikowe ciuchy z butiku. Teksty wtasne zto-
zone z cytatow, stylizacji. Obrazy, ktére odnosza sie do filmowej estetyki.
Teksty osobiste, ktére sg grafomanskimi monologami. Nagie ciata, ktore sa
kostiumem. Seks, ktory jest gimnastyka. Problemy, wobec ktérych wystar-
czy przeczytac instrukcje, aby znalez¢ odpowiednia definicje. Wszystko jest
puste, sztuczne. Wszystko pozbawione ciepta, sterylne. Komiksowy kicz.
[..] Porywacze Ciat genialnie czytaja wspétczesna rzeczywisto$é. Swietnie
poruszaja sie po kanonach najnowszej estetyki. Sa zanurzeni w tym klima-
cie - to w jakims$ sensie ich klimat.

Ewa Obrebowska-Piasecka, Adam i Ewa w plastiku,
,Gazeta Wyborcza” z 28-29 czerwca 1997 r.
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Minimal to sztuka btyskotliwa, dowcipna, odwazna w demaskatorskich in-
tencjach, z genialng rolg Macieja Adamczyka.

Jacek Szafranski, Minimal, ,Didaskalia” nr 21 z pazdziernika 1997 r.

Katarzynie Pawtowskiej i Maciejowi Adamczykowi udato sie odtworzy¢ na
scenie ten dzisiejszy betkotliwy jezyk, kapitalistyczng nowomowe. Uczucia
sprowadzone do suchej instrukcji, zycie, dla ktérego ideatem jest brazy-
lijska telenowela, jezyk, ktéry nie wyraza nic - takie widzenie $wiata nie
moze zostawi¢ nikogo obojetnym, czy sie z nim zgadzamy, czy nie.

Roman Pawtowski, Konserwa alternatywna,
,Gazeta Wyborcza” z 10 grudnia 1997 r.

Minimal jest wspdtczesna Ksiega Rodzaju, w ktérej Adam i Ewa na skutek
uswiadomienia sobie miatko$ci tagczacych ich uczu¢ oraz bezbrzeznej nie-
moznoS$ci dziatania zostali pozbawieni motywacji do dalszej egzystencji.

Maciej Dziaczko, Swieto teatralne nad Maltg,
,Opcje” nr 3(18) z wrzesnia 1997 r.

TECHNOLOGIA SUKCESU (1998)

Scenariusz: Maciej Adamczyk

Rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk, Marcin Liber
Obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Premiera: 13 grudnia 1998 r,, Festiwal Teatralny Maski w Poznaniu

Porywacze nienachalnie, niejednoznacznie, ale konsekwentnie prowadza
gre z publicznoscig. Prostota przekazu w obrazie, gestach, oszczednym dia-
logu ma w sobie co$ z filméw Chaplina. I rozbawia, i wzrusza jednoczesnie.
Pokazuje prosty $wiat, a jakze skomplikowany.

Anna Wierzchowska, II Festiwal Teatralny Maski,
,Didaskalia” nr 29 z lutego 1999 r.

Porywacze Ciat nie odkryli wspo6tczesnosci, nawet nie prébowali jej nazwac.
Ale z ogromnym zaangazowaniem, dowcipnie i bez kompromiséw wykorzy-
stali atrybuty dumnej codzienno$ci konica XX wieku. Schematyczng damsko-
-meska fabute ozdobili przerazong maska samotnego cztowieka. Tu i teraz.
Na scenie i na widowni. Dobry to przyktad teatru bliskiego publicznosci.
1 cenne préby zbudzenia emocji wérdd dzisiejszych zjadaczy chleba.

Beata Popczyk, Nasza mtoda stabilizacja, ,Opcje” nr 2z 1999 r.
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Technologia sukcesu moéwi co$ o Swiecie, w ktorym, jak pisat poeta, ,ludzi
coraz wiecej, cztowieka coraz mniej”. Méwi o tym, jak trudno powiedziec¢
co$ szczerego, kiedy sie bierze udzial w powszechnym wyscigu do sukcesu.
[ jak trudno regutom obowigzujgcym w wyscigu sie przeciwstawic.

Marek Radziwon, Technologia polityki alternatywnej,
,Dialog” nr 6 z czerwca 1999 r.

Porywacze Cial méwia nam, ze warto sie przybliza¢ do siebie, ze moze i dzi$
cztowiek odnalez¢ cztowieka i Ze w cztowieka wierza. A Ze méwia to swym
odrebnym, zupetie indywidualnym jezykiem wtasnego teatru, ktéry nic
nie ma w sobie ze zhomogenizowanej papki jezyka mass mediéw, pozwala
urosna¢ Technologii sukcesu do rangi jednego z najwazniejszych wydarzen
zakonczonego w sobote Festiwalu Konfrontacje w Lublinie. Tylko gratulo-
wac!
Andrzej Molik, IV Miedzynarodowy Festiwal Konfrontacje,
,Ruch Teatralny” nr 8(47) z 1999 r.

Technologia sukcesu to karykaturalna opowie$¢ o mitosci niemozliwej [...].
Bohaterowie Porywaczy Ciat s3 [...] uniwersalni - to dzisiejsi ,Kazdy” i ,Kaz-
da”, ktorzy niezaleznie od wykonywanego zawodu cierpig na pracoholizm,
chroniczny brak czasu i przerost ambicji, a ich perfekcja zawodowa tuszuje
nieporadno$¢ uczuciowa.

Magdalena Gotaczynska, Poznariskie Maski,
,0dra” nr 2 z kwietnia 1999 r.

Porywacze nie zostawili w garderobie swojego zycia i problemoéw, swoich
lekow, ale poszukali artystycznego jezyka, zeby o nich opowiedzie¢. Nie ma
to nic wspolnego z ekshibicjonizmem, ma natomiast wiele wspélnego z te-
atrem, w ktorym widz i aktor naprawde sie spotykaja. Dlatego Technologia
sukcesu tak boli - i chce sie ocali¢ choc sen.

Ewa Obrebowska-Piasecka, Po II Ogélnopolskim Festiwalu Teatralnym Maski.
Podsumowanie, ,,Gazeta Wyborcza” z 19-20 grudnia 1998 r.

VOL. 7 (2000)

Scenariusz: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Rezyseria: Maciej Adamczyk, Katarzyna Pawtowska, Marcin Liber
Obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Premiera: 12 marca 2000 r,, Teatr Cogitatur w Katowicach
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[...] najlepiej wypadli Porywacze Ciat z autotematycznym spektaklem Vol
7. To ostre jak brzytwa, ironiczne ukazanie pustki i braku tematéw, z czym
boryka sie dzisiejsza alternatywa. Poznanski zesp6t przekut balon megalo-
manii i nadecia - cech rozpoznawczych wielu wystepujacych w Krakowie
teatrow.

Jacek Wakar, Stepiony pazur awangardy,
,Zycie” nr 75(1065) z marca 2000 r.

[..] najnowsze przedstawienie podpatruje ,robienie” nowego spektaklu.
Widz $ledzi fragmenty kolejnych prob, kolejne pomysty, dyskusje, ktotnie.
Przygladamy sie, jak pierwszy zarys fabuty zamienia sie w coraz bardziej
~wyrafinowane” sceny. Stowem, zabawa na wtasny temat. Spektakl jest
zlepkiem wielu pomystéw, ale dla wspotczesnego widza jest jednoczesnie
zabawa w poszukiwanie cytatéw, analogii, nawigzan. Smiejemy sie z filmo-
wych gagdéw, dialogdéw, z ktérymi na co dzien stykamy sie w telewizji i w ki-
nie akcji. Bawig nas wygtaszane z przymruzeniem oka ,teatralne dialogi”,
wulgaryzmy, obsesje niespeinionych aktoréw, ,nawiedzonych” rezyserdéw,
karykaturalnie wykrzywione portrety ludzi robiacych teatr. To, co dla wi-
dza czy krytyka stanie sie p6zniej ,Wielka Sztuka”, pokazane od kuchni jest
tylko zbitka bardziej lub mniej ambitnych pomystéow. Katarzyna Pawtow-
ska i Maciej Adamczyk kpig zreszta i z whasnych spektakli, przywotujac ich
fragmenty, nastroéj, czasem nawet dialogi.

Joanna Malicka, Scenariusz dla Porywaczy Ciat,
,Dziennik Zachodni” nr 218 z wrzes$nia 2000 r.

Vol. 7 to jedno z najlepszych przedstawien Porywaczy Ciat. Wykazali sie

ogromnym poczuciem humoru i zdrowym dystansem do tego, co robig,

a dzieki umiejetnemu wykorzystaniu réznych konwencji i powszechnie
znanych motywow [...] unikneli ptaskiej parodii.

Dorota Mréwka, Swietni Porywacze Ciat,

,Gazeta Wyborcza” z 16-17 wrze$nia 2000 r.

Na scenie s3 tylko aktorzy. Od nich sie teatr zaczyna i na nich sie moze skon-
czy¢. Bez nich nie ma teatru. Na scenie s3 tylko ludzie. Bez nich nie ma zycia.
A wtasnie zycia po tym spektaklu jako$ tak przybyto.

Ewa Obrebowska-Piasecka, Tylko ludzie,
,Gazeta Wyborcza” z 6-7 maja 2000 .

[...] poznanska dwdjka jest zupelnie pyszna w swych niepozbawionych du-
zej dozy autoironii szarzach na srodowisko, w ktérym zyja, na §wiatek arty-
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stoéw szukajacych haczykéw na publicznos$¢, pragnacych podbijaé festiwale
i zdobywac¢ serca widzéw i uznanie juroréw. Kilka odzywek z tego spekta-
klu na trwate wejdzie do srodowiskowego - w tym festiwalowego zestawu
przesmiewczych haset - i to tez bedzie wielki wktad Porywaczy Ciat w te
bardziej swawolne dzieje teatru polskiego. | chwata im za to!

Andrzej Molik, Teatr Porywacze Ciat - Poznan, ,Kurier Lubelski”,
dodatek: ,Kurier Festiwalowy” nr 4 z pazdziernika 2000 r.

SZTUCZNE ODDYCHANIE (2000)
widowisko plenerowe

Koprodukcja z Teatrem Usta-Usta

Scenariusz i rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk, Marcin Liber, Wojtek
Winski

Obsada: Katarzyna Pawtowska, Agnieszka Kotodynska, Maciej Adamczyk, Marcin Liber,
Wojtek Winski, Kuba Kapral, Halina Lech

Wspétpraca techniczna: Roman Andrzejewski

Premiera: czerwiec 2000 r,, Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Park Tysigc-
lecia w Poznaniu

Teatr Porywacze Ciat i Teatr Usta-Usta w premierowym Sztucznym oddy-
chaniu postawily jednoznaczng diagnoze: cywilizacja dotknieta jest cho-
robg, ktéra objawia sie zanikiem sfery duchowej i rozwojem groznych dla
zycia antywartosci. Trzy gtéwne postacie - prostytutka, biznesmen i Zot-
nierz zdaja sie méwic: nie pokocham cie, ale moge zaoferowac ci seks; mu-
sze by¢ najlepszy, za wszelka cene, zabijam, bo to mdj zawod, przeciez kto$
musi to robié. Jednocze$nie skazujg sie na samotno$¢, nie potrafig nawigzac
kontaktu, zagubieni w cywilizacyjnym ggszczu nie umiejg sie okresli¢. To
charakterystyczne dla naszego wieku postawy, a ich Zrédiem jest - wedtug
twdércéw spektaklu - mit kultury amerykanskiej. Sztuczne oddychanie jest
proba obnazenia tego mitu, pokazania jego szkodliwosci. Diagnoza - trzeba
przyzna¢ banalna, ale wykonanie nie do pogardzenia. Przerazajaca wizje
Swiata tworzyty obrazowe sekwencje ruchowe wykonywane przez aktorow
Z ogromng precyzjg oraz sceny utrzymane w poetyce surrealizmu. Dwie
z nich mialy szczegdlnie wyrazista wymowe: szamoczgce sie wewnatrz
czerwonych balondw postacie i symboliczny obraz zamykajacy spektakl -
uwieziony w olbrzymim Kkole cztowiek, ktéry biegnie bez wytchnienia,
podobny do laboratoryjnej myszy zamknietej w pedzacej karuzeli. Sztucz-
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ne oddychanie pozostawito wrazenie wszechobecnego szalenistwa, ktére
wprawia dotknietych nim ludzi w ruch po réwni pochytej ku przepasci.

Agnieszka Jelewska, Na Smietniku cywilizacji,
,Didaskalia” nr 39 z pazdziernika 2000 r.

Przede wszystkim Sztuczne oddychanie zadziwia swoja forma, daleka od
Srodkow, ktérymi tradycyjnie operuja spektakle plenerowe. Inscenizatorzy
nie skusili sie na tatwy efekt, brak wiec w tym przedstawieniu powiewaja-
cych ptacht, zaczepiania publicznosci, ptonacych pochodni. Ogien i szczudta
pozostaja w cieniu industrialnej scenografii doskonale tgczacej sie z ,zywa”
przyroda - drzewami, trawg, niebem.

Joanna Malicka, Potrzebujemy ,Sztucznego oddychania”,
,Dziennik Zachodni” nr 220 z wrze$nia 2000 r.

Przedstawienie ma w sobie co$ z aury Snu nocy letniej, tyle ze wy$nionego
kilkaset lat po Szekspirze. W lesie - nie lesie rosng sztuczne kwiaty, a jedy-
ny ptak, jaki sie w nim pojawia, jest zwisajaca z gigantycznej wedki drew-
niang makietg. Elfy zamienity sie w smutne - mimo kostiuméw sugeruja-
cych rado$¢ zabawy - postacie na szczudtach, uczestniczace w bezdusznej
karykaturze love parade. Kiedy ,brygada sanitarna” wrdci, by wyrwac tuli-
pany, gaszac ostatnie pozory zycia, na placu opodal ruchliwej Zarskiej szosy
zalega cisza. Po chwili przerwana dtugimi oklaskami.

Danuta Piekarska, Sztuczny oddech pod gotym niebem,
,Gazeta Lubuska” nr 205 z wrzes$nia 2000 r.

BEST OF (2001)
projekt muzyczno-wizualny

Koprodukcja z Teatrem Usta-Usta

Scenariusz, rezyseria, teksty piosenek i wykonanie: Katarzyna Pawtowska, Maciej
Adamczyk, Marcin Liber, Wojtek Winski

Muzyka: Maciej Golinski (D] Envee)

Wideo: Tomasz Jarosz, Pawet Rybarczyk

Premiera: 2001 r., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Teatr Osmego Dnia
w Poznaniu

W 2002 r. projekt w wykonaniu Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adam-
czyka, wzbogacony dodatkowymi piosenkami i wideoprojekcjami, zmienit
nazwe na Best of. Piosenki najlepsze i byt prezentowany pod szyldem Teatru
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Porywacze Ciat do 2006 r. w wielu polskich klubach i na festiwalach teatral-
nych.

Dotkniecie wspotczesnosci udato sie za to poznanskim zespotom: Teatrowi
Porywacze Ciat i Teatrowi Usta-Usta w przedstawieniu nie tylko inteligent-
nym, ale i rozrywkowym. [...]. Zaskakujgcy byt nie temat, lecz forma - reci-
tal dwudziestu piosenek wykonanych przez cztonkéw zespotu do muzyki
Envee. [...]. Przedsiewziecie mogto wydac sie ryzykowne, ale forma spraw-
dzita sie. Tekstom piosenek udaje sie uciec od banatu i opowiedzie¢ kilka
»prawdziwych” historii. Mamy wiec kogo$, kto ma juz wszystko i wszystko
moze kupi¢, historie striptizerki pani Ani, narkotykowa przygode dziew-
czyny i chtopaka w Amsterdamie, dyskotekowe spotkanie w poszukiwaniu
mitosci, historie o zabiciu chtopaka, o wzieciu czegos$ na sen i wiele innych.
Z tej mieszaniny pojedynczych historii uktada sie spo6jny, przejmujgcy ob-
raz zycia w wielkim mie$cie. Szkoda ze Best Of nie mozna znalez¢ w skle-
pach muzycznych.

Matgorzata Szewczyk, Niebezpieczne premiery,
,Didaskalia” nr 45 z pazdziernika 2001 r.

[.] jazda bez trzymanki okazuje sie caty koncercik Porywaczy Ciat, na oko
absurdalnie bezsensowny, a jednak gteboko wgryzajacy sie w uszy.

Natalia Ligarzewska, The Best Of,
,Gazeta Wyborcza” Tréjmiasto, z 16 listopada 2002 r.

Najnowsza produkcja Porywaczy & Co wypetniona jest autorskimi piosen-
kami, Spiewanymi do rytmow wspoétczesnej elektronicznej muzyki Envee’
ego [..]. Spiewaja o zyciu mtodych ludzi w duzym miescie, przyttoczonych
lub zaaklimatyzowanych w jego przestrzeni, o ich lekach, niepokojach.

Agata Rosinska, Muzyczne porwanie Porywaczy,
,Gazetka Malta” z czerwca 2001 r.

TEST (2002)

Scenariusz, rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk
Premiera: marzec 2002 r, Teatr Cogitatur w Katowicach

Test zostat skonstruowany na wzér i podobienstwo niemego filmu. Wy-
ciemnienia jak brzytwa tng spektakl na pojedyncze sceny, przyspieszenia
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i spowolnienia tempa przywodza na mysl obrazki z prototypowego kine-
matografu, akcje uzupetniajg czarno-biate napisy, a gest i mimika serwo-
wane s3 tak sugestywnie, ze mozna z nich czytac jak z ksigzki... ksigzki dla
dzieci! Porywacze Ciat wyraznie infantylizujg swojg gre, paraduja po scenie
w pieluchach, wktadajg sukienki z naszytym misiem, ssa palce i bawig sie,
bawig, bawig... Nawet napisy przypominaja niezdarne pismo pierwszokla-
sisty... ,Do wykonywania niektérych zawod6w niezbedne sg odpowiednie
predyspozycje” - informuje pierwszy. Albo: ,Lepiej umrze¢ z mitosci niz
przed telewizorem” czy: ,Na samotnej planecie mieszkajg bardzo samotni
ludzie”. W tej dzieciecej manierze czai sie jednak wiele niepokojacego uro-
ku... To pierwszy catkowicie ,niemy” spektakl Porywaczy. ,Czy jest jakie$
pytanie, ktorego bys juz nie styszal”? - pytaja twércy w programie do spek-
taklu. By¢ moze takie pytania istnieja, ale cisza wdzierajaca sie w Test two-
rzy szczeg6lny wytom, przez ktdry przedostaje sie sporo wymownego nie-
domoéwienia i szczypta wzruszenia, sytuujacego sie gdzie$ na pograniczu
surrealistycznych wizji rodem z filméw Buiiuela i niemych starych filméw...

Natalia Ligarzewska, Dwa spektakle Porywaczy Ciat w Gdarisku,
,Gazeta Wyborcza” Tréjmiasto, z 16 listopada 2002 r.

Test jest jak niemy film o ludzkich lekach, kompleksach, sklecony z wycin-
kéw zachowan ludzi w réznych sytuacjach. Te krétkie scenki opatrzone
sg absurdalnie trafnymi komentarzami, ktére napisane reka dziecka poja-
wiajg sie na duzym biatym ekranie kinowym. To jakby zapiski z osobistych
pragnien i rozmys$lan danej postaci. [...] Para aktoréw, Katarzyna Pawtow-
ska i Maciej Adamczyk, wciela sie w roézne postacie, ktore sa dostownie
maglowane bodZcami z zewnatrz, az do zatarcia wtasnych tozsamosci. To
jakby ikony réznych trendéw, zwyczajow i klisz: od dyskotekowej panienki
krecacej biodrami, po kobiete w cigzy uprawiajaca jogging. Nie ma ludzkiej
tozsamosci - szydza Porywacze Cial. Cztowiek funkcjonuje w nieustajacym
drenazu mozgu, ktéry zaczyna sie juz na poziomie bajeczki o rozsagdnym
Ptysiu i durnej Balbince, az po symboliczne zasniecie przed telewizorem
w wieku starczym. I tak wtasnie konczy sie ten spektakl: w ciemnosci przed
ekranem z obrazem kontrolnym, lezy para ludzi, dziwnie spetniona w tym
mechanicznym zyciu...

Janusz Milanowski, Niemy film o kompleksach,
,Dziennik Zachodni” Katowice, z czerwca 2002 r.

Pomyst na gre obrazéw wsparty zostat wyswietlanymi na ekranie cytatami
z testow na samoakceptacje: absurdalnymi, narzucajacymi punkt widzenia
i rodzacymi kompleksy. Porywacze wydobywaja te absurdalno$¢, osmie-
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szaja ja i ukazujg manipulacje cztowiekiem jako zaprogramowang maszyn-
ka, ktéra odpowiada tylko na zadane pytania: tak lub nie - pamietaj, Ze nie
ma odpowiedzi dobrych ani ztych.

Katarzyna Raczka, ...najwazniejsza rzecz na swiecie...,
,Scena” nr 2(22)z 2002 r.

REKORD (2003)
widowisko plenerowe

Scenariusz i rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Scenografia: Maciej Adamczyk, Artur Grabowski

Obsada: Katarzyna Pawlowska, Maciej Adamczyk, Agnieszka Kotodynska, Artur Gra-
bowski, Eva Rufo, Ela Janicka, Halina Lech, Darek Lis, Magda Bek, Gosia Moskalewicz,
Daria Panek, Gosia Szyk, Kuba Kapral

Premiera: 2003 r, projekt Miasto, Stara Rzeznia w Poznaniu

Rekord pokazany na festiwalu Malta w Starej Rzezni to satyra na gtupawe,
komercyjne widowiska, z typowo polskimi elementami.

Michalina Doliniska, Polska na stupie,
,Gazeta Wyborcza” z 28 czerwca 2003 r.

PARADA SMIESZNYCH TWARZY (2003)
widowisko plenerowe

Scenariusz i rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Scenografia: Artur Grabowski i zesp6t

Obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk, Artur Grabowski, Eva Rufo, Ela Janic-
ka, Halina Lech, Kuba Kapral, Gosia Moskalewicz, Daria Panek, Gosia Szyk

Premiera: 2003 r,, Festiwal Teatralny we Frankfurcie

Przedstawienie, zgodnie z tytutem, to rodzaj parady, nie ma w nim trady-
cyjnie rozumianej akcji, a dziatania aktoréw to animacja duzymi formami.
Centralng postacig jest [...] dziewczynka, ktéra spotyka dziwaczne postaci.
Nowi znajomi doskonale nadajg sie do radosnych plaséw, a i w pozbyciu sie
ztowrogiego Pirata okazuja sie niezwykle pomocni. Aktorzy zapraszali do
wspdlnej zabawy publiczno$¢, a ta odwzajemniata sie pelnym zrozumie-
niem i checig wspotpracy. Radosna atmosfera, optymistyczny wydzwiek
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przedstawienia, pomystowe i efektowne maski nadaty realizacji bardzo fa-
milijny charakter i to wtasnie dzieci miaty z niej najwiecej radosci.

Dorota Mréwka, Twarze familijne,
,Gazeta Wyborcza” Katowice, z wrze$nia 2003 r.

WSZYSTKIE GRZECHY SA SMIERTELNE (2004)

Scenariusz: Maciej Adamczyk

Rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Scenografia: Maciej Adamczyk, Artur Grabowski

Obsada: Katarzyna Pawlowska, Maciej Adamczyk, Agnieszka Kotodynska, Artur Gra-
bowski, Ela Janicka, Halina Lech, Magda Bek

Premiera: 29 czerwca 2004 r., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Teatr Osmego
Dnia w Poznaniu

Porywacze Ciat zamykaja widzéw w $wiecie manii, niespetnien, nienatu-
ralnych zachowan, nieprzemys$lanych stéw i fatszywych gestéw. Ludzie
w tym $wiecie sg nieszcze$liwi, bo nie swoi, bo wszystko wokét nich jest
sztuczne i nie swoje, bo ich $wiat jest Swiatem gry, Swiatem karnawatowe;j
zabawy, podczas ktdrej zmeczenie i smutek ukrywa sie za kolorowa ma-
ska. Tworcy spektaklu pokazujg Swiat dorysowanego usmiechu, $wiat za-
rabiania pieniedzy, Zenujacych reklam. Przedstawiajg rzeczywisto$¢ petng
nieporozumien, niedokonczonych rozmoéw, nieodwzajemnionych uczud,
niewystowionych mysli. Postacie odegrane w spektaklu Wszystkie grzechy
sq $miertelne to my - widzowie i nasi znajomi, to ludzie z telewizji, kierowcy,
lekarze, roznosiciele gazet, to my wszyscy, $pigcy i $nigcy absurdalny sen,
z ktérego nie mozemy sie obudzi¢.
Marta Jagniewska, Zaczarowane budzenie - o tym jak teatr budzi przez sen,
maj 2005, materiaty TPC, www.porywaczecial.art.pl [14.08.2012]

TAJEMNICA WEDLUG GOMBROWICZA (2004)

Scenariusz, adaptacja i rezyseria: Maciej Adamczyk, Katarzyna Pawtowska
Scenografia: Maciej Adamczyk, Artur Grabowski

Obsada: Maciej Adamczyk, Agnieszka Kotodynska, Artur Grabowski, Katarzyna Paw-
towska

Wspétpraca: Halina Lech-Woznicka, Ela Janicka

Prapremiera: 2 pazdziernika 2004 r., Teatr Osmego Dnia w Poznaniu

Premiera: 7 paZzdziernika 2004 r,, Festiwal Teatralny Konfrontacje w Lublinie



KALENDARIUM | 123

W ztotej ramie widzimy trzy postaci: ojca, matke oraz dziecko. Synek (Ma-
ciej Adamczyk) przedstawia historie swej familii, bedaca jednoczesnie hi-
storig tajemnicy go nurtujacej, mianowicie: ,Dlaczego ojciec brzydzi sie
matka?”. Krotka wymiana zdan, kilka gestow i juz cata widownia trzesie sie
ze $miechu. To zastuga nie tylko Swietnego tekstu, ale réwniez wspaniatej
gry aktorskiej Macieja Adamczyka. Bohater, ktérego stworzyt, rozpoczyna
w tej scenie swg mtodziencza droge poszukiwan i ciggtych zmagan z ta-
jemnicami, jakie szykuje mu zycie. Jest to posta¢ bardzo ciekawie skonstru-
owana, jednocze$nie narrator i gtéwny bohater, co, dzieki doskonatemu
warsztatowi i ogromnej sile ekspresji aktora, sprawia, ze opowie$¢ wcigga
widza bez reszty [...]. Twércom przedstawienia udato sie sprawnie przemy-
ci¢ do opowiadan Gombrowicza kilka bardzo wspétczesnych tekstow, jak
chociazby tatwo rozpoznawalne slogany reklamowe. Pokazali rowniez, Ze
ich przesmiewczo-krytyczne sktonnosci sprawiaja, iz bliscy sg zatozeniom
Gombrowicza, podobnie patrzg na Polske, na ludzkie wady i zaktamanie.

Alicja Rubczak, Tajemnice nierozwiktane,
,Pro Arte” nr 1(33) z grudnia 2004 r.

W spektaklu tkwi pewien haczyk na widza i Porywaczom prawie udato sie
nas na niego ztapa¢. Mianowicie, to nie jest Tajemnica wedtug Gombrowi-
cza, lecz Tajemnica wedtug Gombrowicza wedtug Teatru Porywacze Cial.
[ nie chodzi tu tylko o to, Ze we fragmenty z Bakakaju zostaja wplecione
tak charakterystyczne dla tworcow spektaklu nawigzania do wspétczesno-
$ci, np. slogany, teksty reklamowe. Nie chodzi tez o rOwnie rozpoznawalny
sposob demaskowania i ,ironizacji” zastanej rzeczywisto$ci. Porywacze
sami sie do tego przyznaja i wtasciwie moge wypowiedziec¢ sie ich stowa-
mi: ,Prébujemy wej$s¢ w kosmiczny $wiat Witolda Gombrowicza i zgtebic¢
wielo$¢ tajemnic, ktore nas tu spotkaty i urzekty”. Maciej Adamczyk gra-
jacy w spektaklu gtéwnga role wiedzie nas przez te wszystkie sceny z mi-
strzowska lekkos$cig. Umiejetnie zmienia ,geby” i dostosowuje sie do kaz-
dej sytuacji. A jego bohater? Czy zakonczy wreszcie wyscig po odkrywanie
tajemnic? Czy koficowa scena gniecenia, rozciggania i $ciskania gtowy niby
balonika znaczy, ze to wtasnie tam rodza sie wszystkie tajemnice i ze to
wtasnie tam nalezy szukac¢ rozwigzan? A moze powinniSmy nie gtowg roz-
bija¢ mur, ale najpierw rozbi¢ mur w naszej gtowie, by $wiat stat sie dla nas
jasny i oczywisty w swej prostocie, bo... ,Czyliz nie jest tak, ze wszystko,
co zdarza sie w naszym zyciu, i tak raz na zawsze pozostaje dla nas wielka,
stodka tajemnicg?”
Natalia Dolata, 8. Miedzynarodowy Festiwal Teatralny ,Maski”,
gazetka festiwalowa ,De Maska”, Poznan z 2004 r.
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Zmagania bohatera z wtasng lub cudzg seksualnoscia przeplataja sie z gro-
teskowo potraktowanymi przejawami polskiej ksenofobii, zderzeniem hi-
storii z terazniejszo$cig, ktdra ciagle karmi sie narodowymi mitami. Czy to
bedzie klucz bocianéw w ksztalcie orta, ogladany podczas szkolnej wypra-
wy w gory, czy tez przejawy rodzimego patriarchatu, ktory kaze upatrywac
najpiekniejszych dziewczat w Polkach pod warunkiem, Ze mozna je dosigs$¢
jak klacze i choéby na oklep ruszy¢ w $lad za polska husaria. Stereotypy
wybrane przez Porywaczy s3 na tyle czytelne i zadomowione w zbiorowej
mentalnosci, ze pod kazdym z nich, w $lad za Gombrowiczem, z powodze-
niem mozna umie$ci¢ znane skadingd hasto: ,A to Polska wtasnie!” Czym
bytaby zatem tajemnica wedtug poznanskich twércéw? Podczas rozmowy
po spektaklu jeden z twoércéw przedstawienia, Maciej Adamczyk, stwier-
dzil, Ze Gombrowicz jest dla niego kosmosem. W Tajemnicy kosmosem
jest wszystko. Otaczajacy i czesto niezrozumiaty swiat, ludzie ze swoimi
nawykami i mysleniem powielajacym zastane wzory, literatura, ktéra pro-
buje obnazy¢ i zdefiniowac stereotypy, stworzy¢ ,polskosci portret wiasny”.
Miedzy tego typu elementami jak miedzy galaktykami porusza sie samot-
ny bohater z przylizang grzywka. Ni to uczen, ni dorosty mezczyzna, kté-
ry, chociaz ubrany w kostium przedwojennego gimnazjalisty, od tamtych
czaséw niewiele sie zmienit. Grzywka jest moze nieco mniej przylizana,
a i przedziatek przesunat sie w prawa strone, zmienit sie wyglad, ale pyta-
nia pozostaty. Pozostaty tez stereotypy i mity, upiory, ale i stodkie tajemni-
ce z przesztosci. Doskonale zagrany przez Adamczyka bohater z powodze-
niem mogtby, niczym mantre, powtarzaé stare hasto: ,Im wiecej wiem, tym
mniej rozumiem”. Nie bez kozery przeciez na koncu pojawia sie dziecinny,
rézowy balonik. Pytania o tozsamos$¢, o budujace ja mity (mit szkoty i eks-
centrycznego nauczyciela, mit matki dewotki i ,nieobecnego” ojca pedanta,
mit dziewictwa i wojenki, na ktorg idg chtopcy malowani) nie tylko wpisuja
sie pod wymalowany przez Wyspianskiego szyld, ale w $lad za Gombrowi-
czem dystansujg sie i ironicznie z nim polemizuja.
Aneta Gtowacka, A to Polska wtasnie!,
LArt Papier” Bytom, z 15 kwietnia 2005 r.

VERY (2006)
monodram Macieja Adamczyka

Scenariusz, obsada: Maciej Adamczyk

Rezyseria: Maciej Adamczyk, Katarzyna Pawtowska

Premiera 1 lipca 2006 1., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Teatr Osmego
Dnia w Poznaniu
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Znakomite aktorstwo, poruszajacy tekst jak z koszmaru Franza Kafki, uj-
mujaca wizja sceniczna z elementami tanca i performance [...]. Monodram
Macieja Adamczyka opowiada o pracujagcym w Wielkiej Brytanii Polaku,
ktdérego nieznane stuzby przetrzymujg w sali przestuchan. Publicznos¢ sie-
dzaca za wyimaginowanym lustrem weneckim staje sie §wiadkiem samo-
oskarzenia - padaja gorzkie stowa na temat polskosci i radosnej konsump-
cji, ktorej najwyzszym fetyszem sg meble z Ikei”.

Grzegorz Giedrys, Very, ,Gazeta Wyborcza” Torun, z marca 2007 r.

Monodram Macieja Adamczyka ociera sie o ekshibicjonizm, jest agresywny
i moze wzbudza¢ zazenowanie. Zdarzenia sceniczne, utoZzone jak przestu-
chanie, potrzasaja widzem. Nie jest to bowiem przedstawienie, ktore po-
zwala sie wygodnie oglada¢ zza umownego weneckiego lustra, tak aby za-
chowa¢ dystans. Zywiotowe aktorstwo oraz budowanie atmosfery strachu,
burzonej bezlitosnym humorem i groteska, tworza spektakl-dynamit, ktéry
dostownie wybucha na naszych oczach. Dynamicznos$¢ scen, intensywno$¢
$Srodkéw wyrazu, plastycznos$¢ gestéw i autentycznos¢ wypowiedzi aktor-
skiej to gtowne atuty tego spektaklu, w ktérym moéwi sie o tematach bli-
skich widzowi, ale stawia sie jednocze$nie wyrazng granice miedzy twoérca
i odbiorcami. Ale moze wtasnie przez ten dystans mozna dac sie ponie$¢
tej sile, ktéra zmusza do zastanowienia, wybija ze zwyklego codziennego
rytmu i wprowadza w przestrzen fascynujaca i straszng zarazem, w ktorej
mozna jednak do$wiadczy¢ zwyczajnych ludzkich emocji... Tylko Ze troche
mocniej... Konsekwencja i odwaga, z jaka Adamczyk tworzy ten nieco psy-
chodeliczny $wiat s3 godne podziwu, a spektakl mimo kontrowersyjnych
rozwigzan potrafi porzadnie potrzasngé. A tego dynamitu we wspotcze-
snym teatrze niestety ze Swieczka trzeba szukac.

Anna Nowak, XV Alternatywne Spotkania Teatralne Klamra 2007 w Toruniu
z 16 marca 2007 r. www.porywaczecial.art.pl [27.07.2012]

Adamczyk przez caly, niekrotki przeciez spektakl utrzymuje publiczno$¢
w napieciu - elektryzuje. Naprawde dawno juz nie widziatam widowiska,
w ktérym aktor tak przyciaggatby uwage; sprawnie zmieniajac konwencje
i nastroje, Swiadomie kontrastujac lub rozwijajac teatralne sytuacje. Pro-
mieniuje niezwykla energia - pod koniec spektaklu zorientowatam sie,
zenie zmienitam niewygodnej pozycji przyjetej w pierwszych minutach
przedstawienia. Szkoda ze tak rzadko zdarzajg sie takie spotkania... Ko-
lejne sceny, chociaz niepozbawione groteskowego humoru, maja w sobie
coraz wieksza dawke niepokoju, oslizgtego mroku, zatapiajg sie w poczuciu
winy. Winy niesprecyzowanej, do konica nie dowiemy sie, kto i dlaczego wy-
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kreowat te sytuacje. A to my przeciez, niewidzialni dla bohatera, wezwani
jesteSmy przez niego samego do zadawania pytan, do wydawania wyro-
kéw. Na scenie kolejne luzno powiazane epizody, juz niedostowne, tocza
sie w atmosferze koszmarnych snéw, dreczacych wspomnien. Przeplatane
kulturowymi odniesieniami, wydzielone muzyka, $wiattem, precyzyjnie
opracowane ruchowo (doskonate opanowanie ciata!), tworzg obrazy ma-
lownicze i zapadajace w pamie¢. Momentem ,przetamania sie” spektaklu,
impulsem do zmiany stajg sie strzepy wspomnien z dziecinstwa wyptywa-
jace z prowokujgco niezamknietej na klucz szuflady. To teczka, ktora tak
przeraza i bole$nie odstania bohatera. Prowadzac wcze$niej monolog z ka-
merg obecng w pomieszczeniu, stwierdza, ze kazdy, komu opowiadat kie-
dykolwiek o sobie, wystuchat innej ,spowiedzi”. Teraz naktoniony zostaje,
by cofna¢ sie w glab czasu i w glab siebie, snujac przed nami, ale réwno-
cze$nie coraz bardziej do siebie, nieuchwytne fabularnie, ale emocjonalnie
czytelne historie. Zdjecie Bruce’a Lee, dyplom sportowca uruchamiajg tan-
cuch szczelniej pozamykanych obrazéw. Znamy ten gatunek wstydliwych
wspomnien: na mysl, ze mogtyby wypelzna¢ z niedomknietej szuflady, ze
ktos mdgtby zebrac je w teczce i potozy¢ przed nami na stole, robi sie go-
raco, a chwile potem przenikliwie zimno. Smier¢ i seks sa wszedzie - mowi
bohater pod koniec spektaklu. Przenikaja kolejne epizody. Bohater rozpa-
da sie na kawatki, wciela w rézne postaci. W tkance spektaklu obecny jest
wyraziscie erotyzm: ten, do ktdrego nie mozna sie przyzna¢, taki, ktérego
nie chcemy dostrzegac i chcemy szybko zapomnie¢, Ze istnieje... W jednej
ze scen bohater chce sie schowa¢ wsrdod mebli z Ikei, pdzniej wérdd pralek.
Innym razem mezczyzna przytapany zostaje przed domem w koszuli noc-
nej. Wspomina sny: peine seksu i poczucia winy. Czystos¢, tad, porzadek,
powierzchowny spokdj i zadowolenie kontrastujg z obrazami czarnymi,
ciemnoscig lasu, pelnym niepokoju, rozdygotanym psychicznym chaosem.
Na zaciemnionej scenie bohater ,przebija sie” kijami, wedruje po sttuczo-
nych odtamkach. Bél sprawia, ze zdaje sobie sprawe z wtasnego istnienia,
czuje swoje ciato. W koncu otwiera drugg szuflade, zostawiong na p6zniej
(»jesli bedzie jakies pdzniej”). Oczyszcza sie najzupetniej dostownie, nasa-
czonymi chusteczkami. Zamiast popiotem obsypuje sie maka. Zostawia na
podtodze $lad, ktory jak pokdj, w ktéorym przebywa, przywotuje na mysl
kryminalne filmy. Raz, drugi, trzeci, czwarty. Popetnia samobdjstwo, sam
staje sie ofiara, grzebie swoja przesztos$¢, rozpada na kawatki? Po chwili
sam siebie zwalnia, wypuszcza na wolno$¢, wcielajac sie w gtos z zewnatrz:
nie znika, wraca do joggingu. Wszystko jest tak, jak w pierwszej scenie? Po-
dejrzeliSmy przypadkiem to, co jest za lustrem, czy tylko zajrzeliSmy w gigb
siebie? Koncza sie emocje, ale zycie spektaklu sie nie koriczy - trudno o nim



KALENDARIUM | 127

zapomnie¢. Samooskarzenie bohatera pozostawia wrazenie przejmujacej
samotnosci, niedostepnego nikomu dialogu z ta czescia siebie, ktora czai
sie na granicach Swiadomosci.

Magdalena Kostus, Po drugiej stronie lustra,
,Teatralia” Poznan, z 4 kwietnia 2011 r.

Caty [...] kalejdoskop konwencji, postaci, symboli i odniesien do kultury po-

pularnej sktada sie na bardzo ciekawy spektakl, o ktérym nie sposob prze-
sta¢ myslec.

Marta Tarkowska, Cztery $ciany paranoi,

serwis teatralny ,Teatr dla Was” z maja 2007 r,, http://teatrdlawas.pl [14.08.2012]

Nie bede méwit o nadzwyczajnym stuchu Macieja Adamczyka i Katarzyny
Pawtowskiej na to, co z kazdej strony wspoétczesnie atakuje wrazliwych lu-
dzi (i niewrazliwych tez), bo bytoby to banalne, jednak nie odméwie sobie
przyjemnosci skonstatowania faktu, ze magnetyzm Teatru Porywacze Ciat
nie polega na tym, Ze otacza juz ten teatr nimb sukcesu, aura kultowosci
pokoleniowej w kategorii ,teatr alternatywny”. Nie w tym rzecz - VERY
z brawurowym Adamczykiem dowodzi, Ze zwierze teatralne porwie kazda
publicznosé¢.

Btazej Baraniak, Podrézy teatralnej cd., ,Morele i Grejpfruty” nr 2 z marca 2008 r.

Very budzi w widzach mieszane odczucia. Widziatam mtodych ludzi, kto-
rzy na goraco pytani przez radiowe dziennikarki o wrazenia odmawiali ja-
kiegokolwiek komentarza. Wcale sie im nie dziwie. Przedstawienie, przed
ktérym zyczono nam dobrej zabawy, ktore rozpoczyna sie niemal kabare-
towo - z czasem zaczyna dotyka¢ bardzo osobistych, bardzo intymnych
zakamarkow. Ociera sie o ekshibicjonizm. Bywa niesmaczne. Zenuje. A jed-
nak nie sposéb przesta¢ o nim mysleé. Nie sposdb uciec od pytan, ktére
w nas zostawia. Oparto je na kapitalnym - cho¢ nie nowym, to Swietnie sie
tu sprawdzajacym - pomysle. Spektakl jest formg przestuchania. Rekwizy-
ty to dowody rzeczowe. Akcja staje sie wizja lokalng. Dla widzéw wyzna-
czono umowne miejsce ,za lustrem weneckim”, czyniac ich z jednej stro-
ny podgladaczami, z drugiej za$ tymi, ktérzy niejako prowadza $ledztwo
i by¢ moze maja bohatera aresztowaé, postawi¢ przed sadem, zwolni¢ za
kaucja albo pusci¢ wolno... To bardzo sprawne przedstawienie, oparte na
zywiotowym aktorstwie, na sp6éjnym formalnie i dramaturgicznie pomysle.
Trafia w nerw naszej rzeczywisto$ci wypetionej manifestacjami seksual-
nosci oraz zakazami wobec tych manifestacji; gtoSnymi procesami o mo-
lestowanie podwtadnych czy nieletnich oraz zbiorowym, milczagcym przy-
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zwalaniem na to, Zeby procedery trwaty, a sprawcy pozostawali bezkarni.
Potepianie odmiennosci kottuje sie z jej narzucaniem. A my stoimy za we-
neckim lustrem. Niewidoczni. Bezpieczni. I co o tym wszystkim mys$limy?
Odpowiedzmy sobie sami. Szczerze. Uczciwie. Na czarnych deskach sceny
uktada sie ciato aktora, ktory rozsypuje wokdt make, jakby zarysowywat
kreda ksztalt wtasnych zwtok. Raz, drugi, trzeci... lle razy mozna umrzec¢?
Kto jest ofiarg? Kto morderca? Zabit czy tylko o tym mys$lat...?

Ewa Obrebowska-Piasecka, Very, ,Gazeta Wyborcza” Poznan, z 16 lipca 2006 r.

RA RE (2006)

Scenariusz i obsada: Katarzyna Pawtowska, Agnieszka Kotodynska

Rezyseria: Maciej Adamczyk

Premiera: 4 lipca 2006 r., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Teatr Osmego
Dnia w Poznaniu

Porywacze Ciat z Poznania dopieli swego, porywajac wczoraj lubelskg pu-
blicznos¢. Obserwator przedstawienia stat sie uczestnikiem wydarzen, byt
Swiadkiem $wietnie zagranego spektaklu, w ktéorym mozna byto znalez¢
kilka niezaleznych od siebie historii. Wygladato to jak kompilacja teatralnej
préby z komicznym kolazem scenek z tandetnych sztuk bulwarowych. Zy-
wiotowa reakcja widzéw, wspélne klaskanie, §piewanie, machanie rekoma
i gtos$ne salwy $§miechu - tak to wygladato od naszej strony. Do tego jeszcze
wspanialy warsztat aktorski Katarzyny Pawtowskiej i Agnieszki Kotodyn-
skiej, ktore postawity sobie poprzeczke bardzo wysoko, po to, aby ja w piek-
nym stylu przeskoczy¢ [...]. W sali czarnej byto okropnie goraco, niektorzy
narzekali, ale ta podniesiona temperatura byta skutkiem ubocznym energii,
ktdéra wspaniate aktorki emanowaty przez cate widowisko. Skutkiem byty
gromkie oklaski po spektaklu, ktérym przodowat dyrektor festiwalu.

Piotr Bozek, materiaty TPC, www.porywaczecial.art.pl [27.08.2012]

Spektakl utrzymany jest [...] w konwencji otwartej proby toczacej sie w do-
mowej kuchni, przy bataganiarskim stole, na ktérym znalazta sie wloszczy-
zna, pantofle na szpilkach, gumowa maska, kalosz do przetykania zlewu,
kilka sukienek, kilka ksigzek, kij do gry w damska odmiane baseballu... Ten
urokliwy $mietnik oraz klimat ,babskiego gadania” stuzy do opowiesci o bo-
skich tzach, z ktorych powstata ludzko$¢, o uczuciach, o tym, co nas rézni od
mréowek, od kosmitow...

Ewa Obrebowska-Piasecka, Porywacze osobni,
,Gazeta Wyborcza” Poznan, z 6 lipca 2006 r.
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OUN (2007)
monodram Katarzyny Pawlowskiej

Scenariusz: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Obsada: Katarzyna Pawtowska

Rezyseria: Maciej Adamczyk

Premiera: 2007 r., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, CK Zamek w Poznaniu

Absurdalne dziatania Pawtowskiej obnazajg teatralng kuchnie, sa zagtusza-
niem pustki, demonstrowaniem, dlaczego zadna struktura zamknieta przy
takiej metodzie pracy powsta¢ nie moze. Aktorka Porywaczy Ciat postawita
na bezczelng bezpretensjonalno$c i to jej sie w peini udato.

Lukasz Drewniak, Drobne w kieszeni, ,Dziennik” nr 168 z lipca 2007 r.

OUN jest troche jak enigma, cho¢ on deszyfruje to, o czym méwic nie wypa-
da. Celowo ujawnia teatralne szwy, by wykroczy¢ poza sam teatr i unikna¢
przekonania, Ze to tylko ,gra”. [lo$¢ braw, jakie zebrat Teatr Porywacze Ciat,
sugeruje, Ze ich diagnoza spoteczenistwa nie jest daleka od prawdy.

Lukasz Rudzinski, Malta. Dzien drugi,
,Nowa Sita Krytyczna” z czerwca 2007 r, http://www.e-teatr.pl [27.08.2012]

Artystka gra sama ze sobg, przekraczajac granice pomiedzy osobistym by-
ciem na scenie a kreowang rolg. Dzieli calo$¢ na kilka cze$ci swobodnie
potaczonych na zasadzie skojarzen. Catos¢ staje sie rozbudowang terapig,
techtaniem, ale i leczeniem naszego i artystki OUN - obwodowego uktadu
nerwowego [...]. Caty spektakl staje sie serig zadan, ktére Pawtowska sta-
wia sobie i widzom. Mamy zatem autoterapie, ale i terapie zbiorowa. Zada-
nia aktorskie to chociazby odegranie takich emocji, jak zwatpienie, euforia
czy zaskoczenie. Aktorka opowiada nam o tytule spektaklu oraz o fobiach
zwigzanych z czytanymi w dziecinstwie bajkami. My natomiast nie mozemy
by¢ tylko biernymi obserwatorami, mamy pomagac¢ artystce chociazby na-
kreci¢ dzieciecy baczek, ale i stawac sie postaciami jej spektaklu, np. panem
doktorem terapeutg. W Toruniu publicznosc¢ $wietnie sie spisata, nie trzeba
byto dtugo czekac na ochotnikéw do wciggania w akcje, ktérzy wykazywali
sie niekiedy naprawde duza inwencja i brakiem pokory. Nie tylko artystka
wystawiata nas na probe, to réwniez my, widzowie, testowali$my jej zdol-
nos$¢ wchodzenia w interakcje, gietko$¢ w modyfikowaniu zarysowanego
scenariusza, umiejetno$¢ panowania nad przypadkowoscig zdarzen. Na
podtodze sali powstata absurdalna, gadzeciarska dzdzownica - od usypa-
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nego na srodku watu ziemi, zakonczonego z6tta, okragta lampka, odchodza
jakby no6zki stworzone z kartek z zapisanymi informacjami na temat ko-
lejnych czesci widowiska, obok ktérych lezy kilka dziwnych, kiczowatych
przedmiotéw, jak np. Calineczka - plastikowa lalka ukryta w pluszowym
kwiecie, wygrywajaca elektroniczng melodyjke. Sa to rekwizyty, ktére wraz
z rozwojem akcji uruchamia aktorka. Oczywiscie niezwykle plastyczna oka-
zuje sie sama ziemia, ktérg artystka ubrudzi swoja nimfetkowo biatg i kré-
ciutka sukienke.

Alicja Rubczak, Klamra. Dzien szdsty, ,Nowa Sita Krytyczna”
7 17 marca 2008 r, http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly/52896.html [12.10.2012]

Powiadajg, ze OUN to monodram psychoterapeutyczny i zgodzi¢ sie z tym
trzeba, dodajac zaraz, ze taka funkcje ma kazda dobra sztuka, i dodac¢ jesz-
cze, ze nie moze by¢ tak, zeby traktowac te terapeutyczng funkcje jako wy-
taczny walor dobrego dzieta. Leczy¢ sie z traumy najlepiej u lekarza, ale
gdy kto tam trafi¢ sam nie umie, moze go catkiem skutecznie zainspirowac
Pawtowska - artystyczny lekarz pierwszego kontaktu. Juz ona potrafi za-
bawnie, z ogromnym taktem, autoironicznie i madrze, a przede wszystkim
wiarygodnie... méwic o sobie.

Btazej Baraniak, Podrézy teatralnej cd.,
,Morele i Grejpfruty” nr 2 z marca 2008 r.

Przy doktadniejszym przyjrzeniu sie monodramowi Pawtowskiej dostrze-
gamy, iz przedstawita nam doskonaty, karykaturalny, przerysowany obraz
artystéw. Ukazata nam ich w krzywym zwierciadle, jako ludzi, ktorzy usitu-
ja by¢ genialni i zawsze chca sie czym$ wyrdznic.

Witold Kobytka, Magiczna noc w Poznaniu zakoriczona,
,Dziennik Teatralny” z kwietnia 2009 r.

CORRECTOMUNDO (2008)

Rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Scenariusz: Maciej Adamczyk, Agnieszka Kotodynska, Wojtek Czarny

Obsada: Maciej Adamczyk, Katarzyna Pawtowska, Agnieszka Kotodyniska, Wojtek Czarny
Premiera: 26 czerwca 2008 r., Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta, Teatr Osmego
Dnia w Poznaniu

Obok szalenstwa Porywaczy nie mozna przejs¢ obojetnie. Przerysowana,
groteskowa i brutalna wizja rzeczywistosci jest ciekawa, bo pewnie blizsza
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prawdy niz inteligenckie rozmyslanie o moralnosci i granicach poznania.
Artysci graja tylko czasami. Spektakl roi sie od scen, w ktérych aktorzy roz-
mawiajg z widzami i ze sobg prywatnie. Porywacze nie traca czasu na prze-
trzasanie imponderabilidw. W zamian funduja nam zabawe - pozbawiona
skruputéw gre bez zadnych zasad. W Correctomundo najwazniejszy nie jest
$miech. Poznanski teatr wypowiada sie tez powaznie: o kryzysie, o Pola-
kach, o tragicznej historii prostytutki torturowanej gdzie§ w lesie. Nastroj
przerazenia jest jednak od razu wy$miany. Sens jest natychmiast konfron-
towany z bezsensem. Ludzkie tragedie schodza na drugi plan, spychane
przez wygtupy i sceniczne idiotyzmy. Porywacze wspaniale rozktadaja
akcenty. Absurdalna machina rozkreca sie przez caty spektakl, apogeum
osiagajac na koncu. Przedstawienie ociera sie o performance. Szokuje kon-
céwka. Rozmawiajacy po japonsku aktorzy urzadzajg idiotyczne konkursy.
To teatralny Armagedon. Konserwatywni widzowie opuszczajg sale, tupiac
gtosno w podtoge. Po Correctomundo nie jesteSmy madrzejsi. Jednak bez
watpienia zadowoleni. Porywacze przypomnieli, Ze bunt ma jeszcze sens,
przypomnieli widzom, co znaczy przymiotnik ,alternatywny”.

Marceli Sulecki, Porywacze o korekcie Swiata i teatru,
,Gazeta Wyborcza” z 23 marca 2009 r.

Spektakl zaczyna sie w kompletnych ciemnos$ciach. Na czarnej scenie wida¢
jedynie struzke $wiatta ptynacego z malenkiej latarki, ktéra potrzebna jest,
by Kasia Pawtowska mogta przeczytac fragment ,Czarnoksieznika z Krainy
0z”, ktéry opowiada o tym, jak Dorotka decyduje sie znalez¢ Czarnoksiez-
nika i poprosi¢ go o pomoc. Przedstawienie rozpoczynamy z nadzieja, Ze
dotrzemy do miejsca, gdzie rozwigzane zostang nurtujgce nas problemy.
Juz po chwili okazuje sie jednak, Ze spektakl nie bedzie miat zbyt wiele
wspolnego ze Swiatem bajek dla dzieci. To, co przedstawia na scenie tréj-
ka prawie nagich aktoréw, odpowiednie jest jedynie dla dorostych. Dwéch
mezczyzn i kobieta poruszajg sie pomiedzy umieszczonymi na podtodze
czerwonymi kotami, w srodku ktérych umieszczono zabawki: misie, lal-
ki, roboty, stuchawki z pluszowymi serduszkami, kolorowy magnetofon...
Aktorzy uzywaja poszczegdlnych przedmiotéw w kolejno odgrywanych
scenkach - bynajmniej nie do zabawy. Niepowigzane z sobg sytuacje przed-
stawiane na scenie sg brutalne, peine b6lu i wsciektosci. Aktorzy odgrywa-
ja osoby chore, niemogace poradzi¢ sobie z zyciem, przyttoczone proble-
mami, duszace sie w bezsensie wypowiadanych stéw i pelne nienawisci.
Zabawki bedace rekwizytami w spektaklu okazuja sie mie¢ dosy¢ przera-
zajace przeznaczenie: pluszowy kréliczek zostaje spalony na grillu, robot
staje sie dzieckiem, ktéremu opiekunowie , pokazujg piekny swiat”, u§wia-
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damiajgc mu, ze wszyscy dookota sg ztodziejami i pederastami, a koloro-
wy magnetofon z mikrofonem postuzy zamachowcowi do terroryzowania
ofiar. Przedstawienie obfituje w bardzo dynamiczne sceny, podczas ktérych
aktorzy miotaja sie przed widownia jak w transie, krzycza, Spiewaja, agi-
tuja i tancza. Po kazdej takiej ,akcji” nadchodzi jednak moment ostudzenia
emocji, ruchy zostaja spowolnione, gtosy cichna. Wtedy wypowiadane sa
prawie niezrozumiate zdania, po$rdd ktérych powtarza sie ,nie rozumiem”
i ,nie wiem”, aktorzy snuja sie po scenie i staniajg pod $cianami. Nosza ka-
mienie, skarzac sie na ciezar zycia. Chociaz trudno w to uwierzy¢, spektakl
jest niewyobrazalnie komiczny. Absurdalne sytuacje, odgrywane na scenie,
pomimo swojej przerazajacej tresci - $mieszg. Pomieszanie eleganckiego
stylu moéwienia z przeklenstwami, dramatyzmu z Zenujacym bezsensem,
a wyrazow gniewu i cierpienia - z glupkowatymi u$miechami i ruchami
podpatrywanymi chyba u matp w zoo, daje porazajacy komizmem efekt. Na
ostatnim maltanskim przedstawieniu Correctomundo widownia dostownie
ptakata ze Smiechu. Najnowszy spektakl poznanskiego Teatru Porywacze
Ciat mozna $miato zaliczy¢ do najlepszych widowisk tegorocznego festiwa-
lu Malta.

Joanna Blaszkowska, Porywacze Ciat w krainie Oz,
portal MM Moje Miasto Poznan, czerwiec 2008 r.

S3 ludzie, ktérzy nie zdaliby okresowego egzaminu na normalnos$¢. Pory-
wacze Ciat do nich nalezg, ale normalnos$¢ jest nudna, a Correctomundo bar-
dzo, bardzo $mieszne. Przednia zabawa!

Michat Gradowski, O seksie, terroryzmie i zyciu,
,Gazeta Wyborcza” z 16 czerwca 2008 r.

CYKLISCI (2008)
parada uliczna

Scenariusz, rezyseria: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk

Obsada: Maciej Adamczyk, Katarzyna Pawtowska, Agnieszka Kotodynska, Wojtek Czarny,
Matgorzata Moskalewicz, Maciej Dziaczko, Hubert Kozuchowski i inni

Pierwsze pokazy: Heineken Open’er Festival

Oficjalna premiera: 29 czerwca 2009 r. z okazji obchodéw $wieta Piotra i Pawta - pa-
tron6w miasta Poznania
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[...] akcja uliczna Cyklisci [...] obnaza nie tylko $mieszno$¢ karykaturowanej
zwlaszcza przez wspdtczesny przemyst Slubny tradycji weselnej, ale rza-
dzace nami na co dzien konwenanse.

Marta Krygier, Teatr uliczny: biegajqca publiczno$¢ goni aktorow,
,Gazeta Wyborcza” Bydgoszcz, z lipca 2010 r,, http://www.porywaczecial.art.pl/ [5.09.2012]

Nie mam co do tego najmniejszych watpliwosci - ci artysci sa szaleni. W sa-
mym centrum Lomzy zorganizowali huczne weselisko [..]. Happening miat
w sobie wszystkie najbardziej obciachowe i oblesne elementy typowego po-
lish wedding. I byt wariacki. Wciaggnat chyba wszystkich mieszkancéw miasta,
ktérzy poddali sie zbiorowemu amokowi, biegali za artystami, pozwolili sie
obraza¢, oblewa¢ szampanem i obsypywac konfetti.

Jolanta Nabiatek, Nie ma odwrotu, , Teatralia” z czerwca 2011 r.
http://www.porywaczecial.art.pl/ [5.09.2012]

MORE HEART CORE! (2009)

Scenariusz, rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk
Premiera: 24 czerwca 2009 r.,, Malta Festival, Stara Drukarnia w Poznaniu

More Heart Core [...] to petarda, wulkan, gejzer, tornado... Dopiszcie, co tylko
jeszcze chcecie - nic nie bedzie przesada. Dwoje $§wietnych aktoréw. Dwa mi-
krofony. Kilkanascie metréw pustej przestrzeni wystanej czerwonym dywa-
nem w Starej Drukarni. Naturalne $§wiatto. Kilkanascie absurdalnych rekwi-
zytéw. | naprawde ostra, w duzej mierze improwizowana jazda: bezczelna,
brawurowa, bez kompromiséw. Teatralni mistrzowie czytania zbiorowych
emocji postindustrialnych spotecznosci oraz Zonglowania trendami, grepsa-
mi i modami [...] znéw trafiajg w nasze czute punkty wyjatkowo celnie i wy-
jatkowo bolesnie. Wybieram sie na ten spektakl jeszcze raz. Przy catej swojej
perfidnej, przewrotnej degrengoladzie dziata jednak oczyszczajaco. A poza
tym bardzo jestem ciekawa, gdzie wtasciwie przebiega granica improwiza-
cji. I co sie dzieje miedzy dwojgiem performerdw, kiedy nad Poznaniem nie
szaleje wtasnie nawalnica. By¢ moze zobacze zupeinie inne przedstawienie.

Ewa Obrebowska-Piasecka, Znowu porywajg,
,Glos Wielkopolski” z 27-28 czerwca 2009 r.

[..] bezkompromisowi i niepozbawieni bezczelno$ci, chwilami wrecz obrzy-
dliwi, aktorzy Teatru Porywacze Ciat, proponujac mocny, ostry, dynamiczny,
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szalenie przewrotny i zywiotowy performance More Heart Core!, wgryzali sie
niemalze obsesyjnie, i nie bez bdluy, ale i oczyszczenia, w nasze mozgi i serca.
To spektakl prezentujacy cate bogactwo aktorskich wizerunkéw oraz nie-
prawdopodobnie szybkich i nagtych zwrotéw akcji, to kalejdoskop wybucho-
wego absurdu i skeczy, ktdre czerpigc z poetyki Latajgcego Cyrku Monty Py-
thona, sa przerazajaco wprost $mieszne. Ale nawet $miech siegajacy do bélu
naszych trzewi nie zamyka przed nami metaforycznego zwierciadta, w ktére
musimy w koricu spojrzeé, by znalez¢ prawde o sobie i innych. W przedsta-
wieniu Teatru Porywaczy Ciat kazdy, nawet wpadajacy w logoree, aktorski
monolog wydaje sie by¢ do bolu szczery. | szczero$¢ scenicznego wyznania,
réwniez w dziataniach interakcyjnych z publicznoscig, jest najwiekszym atu-
tem tego rewelacyjnego spotkania.

Wiestaw Kowalski, Teatralna otchtan Malty,
JArt Papier” nr 18(138) z 15 wrze$nia 2009 r.

Porwali nasze ciata i dusze. Porwali na strzepy, wyciggneli na wierzch wszyst-
kie nasze wnetrznosci, zdeptali je, zmieszali z btotem po to, aby na koncu
podda¢ nas wszystkich zbiorowej psychoterapii. AbySmy mogli przekonac
sie, co tak naprawde kryje sie w naszym wnetrzu... Ten spektakl jest jedyny
w swoim rodzaju, a swojg prostotg i brakiem gérnolotnego moralizatorstwa
porywa nas i przenosi na chwile w inny $wiat. Tutaj naprawde mozemy od-
kry¢ swoje wnetrze, wystarczy da¢ ponie$¢ sie magii teatru i nieodpartemu
urokowi dwojki artystéw, ktérzy na przemian racza nas niezwyktym kunsz-
tem aktorskim oraz ogromnym poczuciem humoru.

Monika Wiktorska, Ten teatr porywal,
,Teatralia” L6dz, z 2 stycznia 2010 .

Dzieto Macieja Adamczyka i Katarzyny Pawtowskiej prowokuje to, co sta-
rozytni zwali katharsis. USwiadamia cztowiekowi istnienie tych poktadow
Swiadomosci, ktérych na co dzien sie wypiera, ale nie zostawia go z ta wiedzg
sam na sam, pokazuje, jak moze sobie z tym poradzi¢. To teatralna forma psy-
choterapii, operacja na otwartym sercu, gdzie aktorzy stajg sie inzynierami
dusz, pracujgcymi na Swiadomosci ogladajacych ich widzéw. To takze afirma-
cja wartosci pozytywnych, afirmacja walki z samym sobg, otwartosci do $wia-
ta i innych ludzi. Przy tym wszystkim More Heart Core! zachowuje réwniez
artystyczng jakos¢ - daleko mu do dydaktycznego smrodku czy sztucznie na-
krecanego happy endu, jest to po prostu przekaz prawdziwy. Gra Adamczyka
i Pawtowskiej sprawdza sie zaréwno w wypadku czesci szakala, jak i cze$ci
zyrafy - ptynnie przechodza z jednej kreacji do drugiej, budujac wiarygodnie
obie czes$ci wraz z ich przestaniem. Wstepne oczekiwanie zatem nie spraw-
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dzito sie - zamiast szoku dla szoku Teatr Porywacze Ciat zafundowat spektakl
z jednym z piekniejszych i wiarygodniejszych przestan, jaki dane byto mi zo-
baczyc¢.

Sylwia Grygorowicz, Operacja na otwartym sercu,
,Teatralia” Biatystok, z 4 czerwca 2010 r.

Na szczerej interakcji z widzami Porywacze Ciat buduja prawdziwa teatralng
peretke. Nie wolno jej przegapic.

Marta Kazmierska, Wiecej serca w sercu,
,Gazeta Wyborcza” z 26 czerwca 2009 r.

INWAZJA WEDLUG PORYWACZY CIAL (2010)
projekt filmowo-muzyczny

Lista dialogowa: Maciej Adamczyk
Muzyka: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk
Premiera: 21 kwietnia 2010 r,, Festiwal Made in Poznan, kino Amarant w Poznaniu

Film zostal puszczony bez glosu, a aktorzy zabawili sie w podktadanie réz-
nych efektow dzwiekowych. Wytworzyli przez to klimat niczym z opiewanych
przez Quentina Tarantino amerykanskich grindhouse’6w - aktorzy bowiem
tylko spotegowali kiczowatg estetyke filmu klasy B. Najwazniejsza byta chyba
jednak autorska wersja napiséw do filmu. Twoércy popisali sie niebywatym
wyczuciem komizmu, a sala $ledzac gre filmu i napiséw po kazdym dialogu
po prostu pekata ze $miechu [..]. Zdaje sie, ze kreatywno$¢ Porywaczy nie
zna granic.

Agnieszka Misiewicz, Inwazja wedtug Porywaczy Ciat,
w: Teatr made in Poznan zaskakuje, www.teatralia.com.pl [4.08.2012].

W najnowszym spektaklu Kasia Pawtowska i Maciej Adamczyk powraca-
ja do horroru Inwazja Porywaczy Ciat Dona Siegela z 1956 r., od ktérego
zaczerpneli swojg nazwe. W ujeciu Porywaczy film zyskuje nowy wymiar,
obrasta w dodatkowe konteksty. Po premierze pisano o nim m.in.: ,W ich
wykonaniu fabuta Science Fiction okazata sie by¢ jeszcze wieksza fikcja
i kreacja wyobrazni, a horror stat sie znakomitg komedia”.

Marta Kazmierska, Opcja dla teatromana,
,Gazeta Wyborcza” Poznan, z 4 lutego 2011 r.
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ZAPIS AUTOMATYCZNY (2012)
monodram Macieja Adamczyka

Scenariusz, obsada: Maciej Adamczyk
Rezyseria: Maciej Adamczyk, Katarzyna Pawtowska
Premiera: 2 marca 2012 r,, Teatr Osmego Dnia w Poznaniu

Wyglada na to, ze nieokielznana, chlopieca fantazja ksztattuje bohatera
spektaklu tak, jak on wplywa na swoje opowiesci. Watki osobiste i bio-
graficzne mieszajg sie tu z fikcja. Na sylwetke bohatera sktada sie zlepek
rél, w ktére kiedykolwiek sie wcielat — na scenie, w Zyciu i w marzeniach,
rowniez sennych. Miedzy wierszami wytania sie pytanie o to, kim jestesSmy.
Ulepieni z do$wiadczen i fantazji, szukajac odpowiedzi, musimy przyjrzec¢
sie sobie. Zapis automatyczny to spos6b na poszukiwanie tozsamosci - ar-
tysty, ale takze widzow, zmuszanych do refleksji nad soba. To zbioér fanta-
stycznych inspiracji, ale tez zapozyczen i motywoéw, ktére wychwytujemy
ze $wiata i przechowujemy na réznych poziomach pamieci. One ksztattujg
nasza tozsamos$¢. Mozna mowic tu o fabularnej ramie, rozpietej miedzy sce-
ng tworzenia sie postaci a metaforycznym zalaniem catego $wiata przed-
stawionego woda jeziora ludzkiej obojetnosci. Wewnatrz tych granic roz-
luzniaja sie zwigzki przyczynowo-skutkowe. Raz aktor tanczy, $piewajac, ze
jest batwankiem, ktéry chce, by kto$ zjadt jego marchewke, a chwile pdzniej
opowiada o mocy mudr. Przez termos, ktory funkcjonuje jak telefon, dyktu-
je jakiejs kobiecie zdanie o tozyskach, ktére wstawia sie flamingom w sta-
wy kolanowe, to znéw staje sie soplem lodu, wbijajacym sie w pociagg TGV
do Paryza. Fragmentaryczne sceny tworza zbiér mozliwosci, nie sktadaja
sie w cato$¢. We $nie wszystko rzadzi sie innymi prawami. Nie musimy ich
rozumieC. Zapis automatyczny przez niemal dwie godziny przyciaga uwage,
bawi i daje do my$lenia, opowiadajac o paradoksach wspoétczesnego swia-
ta. Zaskakujaco dtugie (jak na monodram) przedstawienie niesie ryzyko
znuzenia publiczno$ci. Ona jednak nie traci czujnosci i z uwagg przyjmu-
je kazde stowo aktora, ktéry - mnozac sceniczne atrakcje - ujawnia talent
teatralnego kameleona. Jego atuty to autoironia i komizm, ujawniajgce sie
w mimice, stowach, gestach. W scenicznych wcieleniach Macieja Adam-
czyka pojawia sie element ekshibicjonizmu, nie ma w nich jednak préznej
pychy. Artysta obnaza sie, odkrywajac, kim jest dzisiaj: wobec siedmiolet-
niego chtopca, ktorym byt niegdy$ (kilkakrotnie przykleka przed obrazem,
jakby czcit pamie¢ dziecka w sobie), wobec jeziora ludzkiej obojetnosci,
w ktérego zwierciadlanej tafli moze sie przeglada¢, a takze wobec Swiata,
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ktéry wpltywa na niego i ktory raz po raz kusi go tym i owym. Tu nie chodzi
o to, by podaza¢ za biegiem akgcji, rekonstruujac opowiesé. Wazniejszym
wydaje sie, by ponad dostowno$cig narracji zyskac refleksje na temat nie-
stabilnego i niedajacego oparcia miejsca, ktére we wspotczesnym Swiecie
dane jest cztowiekowi. A zwtaszcza artyscie, ktéry - podobnie jak Maciej
Adamczyk - cokolwiek méwi czy robi, gra samego siebie, a cokolwiek od-
grywa, dopelnia obrazu wtasnego ja. Automatycznie.

Piotr Dobrowolski, Ulepiony,
http://e.czaskultury.pl/czytanka/teatr/1037-ulepiony [12.09.2012]

Nowy spektakl Porywaczy Ciat to peten energii i poczucia humoru ,one man
show”, sktadajacy sie z szeregu etiud, potagczonych ze sobg na zasadzie swo-
bodnych skojarzen. Zapis automatyczny, o ktérym sie tu wspomina [...], to
surrealistyczna technika niekontrolowanego zapisu wolnych skojarzen,
ujawniajgca pod$wiadomos¢ i gre wyobrazni. W sam raz dla artysty, jakim
okazuje sie gtéwny bohater. Podwdjna optyka, globalistyczna i rodzima,
jest charakterystyczna dla catej opowiesci. Pozornie bohater Adamczyka
to niczym niezwigzany obywatel §wiata, ktéry swobodnie przemieszcza
sie po catym globie i wszedzie czuje sie jak u siebie. Podszyty kompleksa-
mi jak u Mrozka czy Munka, dziwnie przypomina jednak kombinujacego
bez ustanku rodaka, ktéry w kolejnym historycznym wcieleniu jest artysta
performerem, bo takie przyszty czasy. Nad sceng wisi obraz kilkuletniego
chtopca (matego Adamczyka), w kolorowych serigrafiach, na wzér pop-ar-
towskich wizerunkéw Warhola. Porywacze wiedza, komu zawdzieczamy
wspobiczesny ksztatt masowej kultury i od kiedy zaczeto sie to cate szalen-
stwo. Z jednej strony buddyzm, nowa religia i filozofia, ktérej ulegt, kolejne
mudry, o ktérych opowiada, z drugiej - hochsztaplerka zwigzana z perfor-
merska aktywnos$cig (pomyst wjazdu na oblegang wystawe spryskang na
ztoto limuzyna, z atrakcyjng mt6dka na masce i zgarniecia za to sporej kasy,
nawigzujacy do akcji Pawta Althamera). Przykra $wiadomos¢, ze ukocha-
na puscita sie z kolegg, zagtuszana jest przez telezakupy, czyli szybki kurs,
jak zrobi¢ satatke i jaka kupi¢ miseczke. Pieniadze, ktére trzeba zarobic,
by nie wypas¢ z gry, ocierajac sie o kicz i kompromitacje, walczg o lepsze
z problemem, jaki wybra¢ tatuaz: satanistyczng czaszke czy moze jednak
delfinka. Adamczyk pokazuje kompletne pomieszanie znaczen i wartosci,
wskutek czego kazda forma rzeczywisto$ci naciska na bohatera z réwna
sitg, domagajac sie jego uwagi i odpowiedzi. Pomieszanie kompleksow niz-
szosci i nadmiernych wyobrazen o sobie, emocjonalne wybuchy, a potem
ucieczka przed $wiatem nad ulubione jezioro, gdzie lize sie rany i dochodzi
do réwnowagi - to portret neurotycznej osobowosci naszych czaséw w ro-
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dzimym wydaniu. Woody Allen mcenskiego powiatu pokazany w atakach
leku przed innymi i gwattownej potrzebie zaistnienia czy wrecz narzucenia
swojej woli. Marek Koterski stworzyt bohatera z nerwica natrectw, wiecz-
nie narzekajacego inteligenta, uginajacego sie pod presjg wymagan, ktérych
Zrédtem jest polska tradycja i kultura; u Adamczyka mamy portret neuroty-
ka, ktory chce od nich uciec do globalnej wioski. I jest w stanie posungc¢ sie
do ostatecznosci, by to osiggnac. Stare, dobrze znane kompleksy mieszajg
sie z nowymi fascynacjami, tworzac portret Polaka w ptynnej nowoczesno-
$ci. Miewa on momenty stabosci, ale ostro zmierza w wybranym kierun-
ku, niczym bohaterka Rézewicza z ,przyj, dziewcze, przyj”. Proponowana
widzom wyprzedaz rzeczy, ktérymi sie otacza, przedtem niezbednych, po-
tem niepotrzebnych, a w koncu utopienie ich w jeziorze, do ktérego skacze
takze sam bohater, pokazuje jak krucha jest ochota na zycie, pozornie roz-
norodne i atrakcyjne, ale pozbawione gtebszych motywacji. Uruchomienie
swobodnych skojarzen byto odkryciem psychoanalizy, majacym odstoni¢
spychane w podswiadomo$¢ zahamowania pacjenta. W naszych czasach,
jak $wiadczy Zapis automatyczny, problemem moze stac sie brak zahamo-
wan i granic, ktérych nie mozna przekroczyé¢, bo juz ich nie ma.

Kalina Zalewska, Woody Allen mceriskiego powiatu,
http://www.e-teatr.pl/pl/artykuly /138347.htmlportal [12.08.2012]

Zapis automatyczny to teatr mistrzowski pod kazdym wzgledem - na wskro$
zanurzony we wspotczesnosci, zabawny do rozpuku i obrazoburczy zara-
zem, z banatu tworzacy filozofie najwyzszej proby, ironiczny i autorefleksyj-
ny. Fascynujgco plastyczna twarz Macieja Adamczyka hipnotyzuje od pierw-
szych minut trwania spektaklu. Aktor skupia na sobie catg uwage, ptynnie
przechodzac pomiedzy skrajnymi stanami emocjonalnymi: od luzactwa do
wsciektosci, od wyzwalajacej radochy po przenikliwy smutek. Stojgc na sce-
nie, w otoczeniu przedmiotéw, bawi sie swojg rolg, nawet na chwile nie tra-
cac lekkosci.

Pawet Swierczek, Wywiad-rzeka nad prywatnym jeziorem

(albo: Lanie wody ze strumienia sSwiadomosci),
http://www.portalkatowicki.pl/wydarzenia/teatr/2170-wywiad-rzeka-
nad-prywatnym-jeziorem-albo-lanie-wody-ze-strumienia-swiadomosci [25.08.2012]

Spektakl balansuje na granicy serio i buffo. Ociera sie o kicz, ale bywa tez
zadziwiajgco powazny i ostro, jednoznacznie diagnozujacy rzeczywistosc.
Maciej Adamczyk wypowiada sie w pierwszej osobie. Jest szalenie auten-
tyczny, a zarazem autoironiczny. Bo czyz i on sam nie jest artysta? Aktor ma
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niezwykta lekko$¢ scenicznego bycia, ogromng site wyrazu i ekspresji. Bra-
wurowo tez przechodzi od zupetnie skrajnych stanéw emocjonalnych [...].

Katarzyna Nowaczyk, (De)konstruowanie siebie,
,Nowa Sita Krytyczna”, marzec 2012 r,, http://www.e-teatr.pl [12.09.2012]

UDOWODNI]J, ZE NIE JESTES ROBOTEM (2012)
spektakl plenerowy

Scenariusz, rezyseria, obsada: Katarzyna Pawtowska, Maciej Adamczyk
Premiera: 3 lipca 2012 r,, Malta Festival, Dziedziniec Masztalarni CK Zamek w Poznaniu

Udowodnij, Ze nie jestes robotem [...] pozostaje w konwencji mocnego, prze-
wrotnego i wciaggajacego performansu. Po raz kolejny Porywacze udowad-
niaja, Zze sg w tym naprawde dobrzy.

Sylwia Klimek, Bajzel na truskawkowym polu, kulturapoznan.pl z lipca 2012 r,,

http://kultura.poznan.pl/mim/kultura/news.html?co=print&id=53484&
instance=1200&lang=&parent=&category=9& [4.07.2012]






1996

1997
1998

1999

2000

2001

2002

2006

2007

NAGRODY I WYROZNIENIA!

I nagroda na Festiwalu Pobocza Teatru w Toruniu dla spektaklu
I Love You

nagroda podczas Lodzkich Spotkan Teatralnych dla spektaklu
I Love You

Medal Mtodej Sztuki za ,, Tworcza pasje” dla Teatru Porywacze Ciat
I nagroda podczas Ldédzkich Spotkan Teatralnych dla spektaklu
Minimal

nagroda promocyjna im. Kazimierza Krzanowskiego na Ogdlno-
polskim Przegladzie Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie dla
spektaklu Minimal

nagroda dziennikarzy oraz nagroda promocyjna im. Kazimierza
Krzanowskiego na Ogoélnopolskim Przegladzie Matych Form Kon-
trapunkt w Szczecinie dla spektaklu Technologia sukcesu

nagroda Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego na Festiwalu
Kontrapunkt oraz nagroda zespotu redakcyjnego gazetki festiwa-
lowej na XXXV Ogolnopolskim Przegladzie Matych Form Kontra-
punkt w Szczecinie dla spektaklu Vol. 7

stypendium artystyczne Urzedu Miasta Poznania za dziatalno$¢
kulturalng dla Macieja Adamczyka

nagroda Towarzystwa Przyjaciét Szczecina na Ogdlnopolskim
Przegladzie Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie dla spektaklu
Test

nagroda za kreacje aktorska w spektaklu Tajemnica wedtug Gom-
browicza na Festiwalu Kontrapunkt w Szczecinie oraz Miedzyna-
rodowym Festiwalu Gombrowiczowskim w Radomiu dla Macieja
Adamczyka

gléwna nagroda na Ogolnopolskim Przegladzie Monodramu Wspét-
czesnego w Warszawie dla monodramu Very Macieja Adamczyka

! Informacje zostaty zweryfikowane przez twércéw TPC.
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2009 - nagroda publiczno$ci na Festiwalu Teatralnym Klamra w Toruniu
dla spektaklu Correctomundo
2012 - nagroda podczas XX Ogélnopolskiego Przegladu Monodramu
Wspoétczesnego w Warszawie dla monodramu Zapis automatyczny
Macieja Adamczyka
- Zapis automatyczny w rankingu ,Najlepszy, najlepsza, najlepsi
w sezonie 2011-2012” miesiecznika ,Teatr”



WAZNIE]JSZE FESTIWALE
I IMPREZY TEATRALNE
Z UDZIALEM TEATRU PORYWACZE CIAL!

Alternatywne Spotkania Teatralne Klamra w Toruniu
Bedzinskie Noce Majowe

Biatysztuk Miedzynarodowy Przeglad Inicjatyw Teatralnych w Biatymstoku
Collage Teatralny w Sanoku

Dni Sztuki Wspoétczesnej w Biatymstoku

Dni Sztuki Wspétczesnej w Kielcach

Festiwal Inne Sytuacje w Bydgoszczy

Festiwal Komedii Talia w Tarnowie

Festiwal Made in Poznan

Festiwal Mtodego Teatru we Wroctawiu

Festiwal Mtody Teatr Niezalezny w Poznaniu

Festiwal Priestor w Bratystawie

Festiwal Proscenium w Nysie

Festiwal Rynek Sztuki w Ptocku

Festiwal Sztuki Teatralnej w Rybniku

Festiwal Sztuki Ulicznej Chojnicka Fiesta

Festiwal Teatralny Kot w Czechowicach-Dziedzicach
Festiwal Teatralny Maski w Poznaniu

Festiwal Teatralny Poszukiwanie Alternatywy w Skierniewicach
Festiwal Teatralny Sztuka Ulicy w Warszawie

Festiwal Teatralny w Leeds, Wielka Brytania

Festiwal Teatralny w Lubljanie, Stowenia

Festiwal Teatralny w Zvolenie, Stowacja

Festiwal Teatréw Europy Srodkowej Sasiedzi w Lublinie
Festiwal Teatréow Zaleznych w Poznaniu

Goleniowskie Spotkania Teatralne Bramat

! Informacje zostaty zweryfikowane przez twércéw TPC.
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Jeux de la Francophonie w Kanadzie

Krakowskie Reminiscencje Teatralne

Kunst Staat Op Straat w Holandii

Lato Teatralne w Sopocie

Legionowskie Prezentacje Teatralne Luby

Leszczynskie Spotkania Teatralne

Lodzkie Spotkania Teatralne

Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Konfrontacje w Lublinie
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Malta w Poznaniu (Malta Festival)
Miedzynarodowe Spotkania Teatralne w Czestochowie

Miedzynarodowy Festiwal Gombrowiczowski w Radomiu
Miedzynarodowy Festiwal Sztuk Performatywnych A Part w Katowicach
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Bez Granic w Cieszynie
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Off Prezentacje Teatralne w Bydgoszczy
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Teatromania w Bytomiu
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Unidram w Poczdamie
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Walizka w Lomzy

Miedzynarodowy Festiwal Teatralny we Frankfurcie nad Menem
Miedzynarodowy Festiwal Teatralny Zderzenie w Ktodzku
Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Awangardowych Pestka w Jeleniej Gérze
Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych Ulica 24 Street Art w Krakowie
Miedzynarodowy Festiwal Teatréw Ulicznych w Jeleniej Gérze
Miedzynarodowy Miting Teatralny w Bydgoszczy

Ogdlnopolska Biesiada Teatralne Wejrzenia w Maszewie

Ogolnopolski Festiwal Teatrow Offowych Teatralny Rakoffiec w Warszawie
Ogolnopolski Festiwal Teatralny Pobocza Teatru w Toruniu

Ogdlnopolski Przeglad Monodramu Wspoétczesnego w Warszawie
Ogdlnopolskie Prezentacje Teatrow Poszukujacych Morf w Ptocku
Olsztynska Trzydniéwka Teatralna

Olsztynskie Spotkania Teatralne

Projekt specjalny ,,Miasto” w Poznaniu

Przeglad Teatréw Matych Form Kontrapunkt w Szczecinie

Rok Polski w Austrii, Wieden

Spotkania Teatralne w Olsztynie

Spotkania ze Sztuka Alternatywng Sztama w Olecku

Studencki Ogdlnopolski Festiwal Teatralny Kontestacje w Lublinie
Suwalskie Teatr-akcje

Wadowickie Spotkania Teatralne Zgraja

Watbrzyskie Fanaberie Teatralne



1987

1988

1989
1990

1991

1992

1992

1993

PORYWACZE RAZEM I OSOBNO

Katarzyna Pawlowska

Ur. 9 grudnia 1968 r. w Poznaniu
(biogram autorski)

cztonek amatorskiego zespotu teatralnego ,Penetracje” prowa-
dzonego przez rez. Marka Chojnackiego

rozpoczecie studidow w Panstwowej Wyzszej Szkole Teatralnej im.
L. Solskiego we Wroctawiu, Wydziat Lalkarski

udziat w spektaklu Romeo i Julia Craiga w rez. Anny Proszkowskiej
autorski monodram Motyli spiew, opieka artystyczna Anna Prosz-
kowska, Krzesistawa Dubiel, Andrzej Hrydzewicz (Festiwal Sztuki
Nieobecnej w Poznaniu)

Teatr Polski we Wroctawiu, udziat w spektaklu Ania z Zielonego
Wzgdrza w rez. Jana Szurmieja (rola uczennicy)

ukoniczenie PWST dyplomami: W Krainie Oz w rez. Jerzego Bielu-
nasa, Meczenstwo i Smier¢ Marata w rez. Piotra Tomaszuka (T.T.
Wierszalin)

zatozenie wspolnie z Maciejem Adamczykiem prywatnego Teatru
Porywacze Ciat

spektakl Serdeczny stary cztowiek dla dzieci we wspotpracy z Te-
atrem Btekitnym z Poznania (zatozonym przez Lucyne Winkel,
scenografia Stawomir Sobczak)

spektakl Spotkanie we wspotpracy z Teatrem Blekitnym z Pozna-
nia

udziat w spektaklu Jana Bteszynskiego Nasze miasto (wspétpraca
z Teatrem Polskim w Poznaniu)

regularne warsztaty teatralne z mtodziezg licealng (m.in. LO im.
Marii Magdaleny w Poznaniu, LO Siéstr Urszulanek w Poznaniu,
Dom Kultury w Swarzedzu)
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1993

1994

1995

1996

1997

1998

2000

2001

premiera spektaklu Psy Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, rezy-
seria, aktorka)

premiera spektaklu I Love You Teatru Porywacze Ciat (scenariusz,
rezyseria, aktorka)

udziat w cotygodniowym stuchowisku radiowym dla dzieci Gapa
- program Anny Szanczyk, Radio Obywatelskie w Poznaniu
rozpoczecie pracy na etacie w Teatrze Polskim w Poznaniu

udziat w spektaklu Chunga w rez. Tomasza Zygadty, Teatr Polski
w Poznaniu (rola Meche)

udziat w spektaklu Pan Jowialski w rez. Romana Kordzinskiego,
Teatr Polski w Poznaniu (rola Heleny)

premiera spektaklu Swinie Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, re-
zyseria, aktorka)

spektakl muzyczny dla dzieci Przygody Bibo i Bobo (scenariusz,
rezyseria, aktorka - rola Bibo)

udziatw spektaklu Edmond wrez.Lecha Raczaka, Teatr Polskiw Po-
znaniu (aktorka)

rezygnacja z etatu w Teatrze Polskim w Poznaniu

premiera spektaklu Autofobia - wspdlnego projektu Marcina Li-
bera i Teatru Porywacze Ciat (wspotrezyseria, aktorka)

premiera spektaklu Minimal Teatru Porywacze Ciat (scenariusz,
rezyseria, aktorka)

premiera spektaklu Technologia sukcesu Teatru Porywacze Ciat
(scenariusz, rezyseria, aktorka)

prowadzenie warsztatow teatralnych z mtodzieza w siedzibie Te-
atru Osmego Dnia i w Starym Browarze w Poznaniu oraz w catej
Polsce (m.in. £.6dZ , Zielona Gora, Jelenia Gdra, Katowice, Bytom,
Warszawa, Gdansk, Krakéw), a takze udziat w konkursowych fe-
stiwalach teatralnych jako juror (np. Torun, Rybnik, Szczecin, Po-
znan)

premiera spektaklu Vol. 7 Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, re-
zyseria, aktorka)

premiera spektaklu ulicznego Sztuczne oddychanie Teatru Pory-
wacze Ciat, zrealizowanego wspdlnie z Teatrem Usta-Usta (rezy-
seria, scenariusz, aktorka)

premiera spektaklu Best Of Teatru Porywacze Ciat, zrealizowane-
go wspolnie z Teatrem Usta-Usta (rezyseria, scenariusz, aktorka,
autorka piosenek)



2001
2004

2002

2003

2004

2006

2007

2008

2009
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stata wspotpracaze Spotecznym Ogniskiem Artystycznym w CK Za-
mek w Poznaniu - prowadzenie zaje¢ teatralnych z dzie¢mi i war-
sztatow teatralnych z mtodziezg

premiera spektaklu Test Teatru Porywacze Ciatl (scenariusz, rezy-
seria, aktorka)

premiera spektaklu ulicznego Rekord Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktorka)

premiera spektaklu ulicznego Parada $§miesznych twarzy Teatru
Porywacze Cial (scenariusz, rezyseria, aktorka)

premiera spektaklu Wszystkie grzechy sq smiertelne Teatru Pory-
wacze Ciat (rezyseria, aktorka)

premiera spektaklu Tajemnica wedtug Gombrowicza Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktorka)

spektakl dla najmtodszych dzieci Co to?, Studio Teatralne Blum
(scenariusz i rezyseria wraz z Lucyng Winkel, rola Siupka) w ra-
mach Miedzynarodowej Konferencji w Poznaniu

stata wspoétpraca z Pracownia Artystyczng ,Pluszarnia” w Pozna-
niu, Katarzyna Jakuszewska (m.in. zajecia teatralne dla dzieci od
3 do 9 lat) oraz ze Spoteczng Szkotg Podstawowg na os. Wichrowe
Wzgébrze w Poznaniu (zajecia teatralne w klasach I-1V)
wspétrezyseria autorskiego monodramu Macieja Adamczyka Very
w Teatrze Porywacze Ciat

spektakl Ra Re Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, rezyseria, ak-
torka)

monodram OUN Teatru Porywacze Ciat, (scenariusz, aktorka)
spektakl Pudetko Studia Teatralnego Blum w ramach Biennale
Sztuki dla Dziecka, (scenariusz, rezyseria, aktorka)

wyrdznienie dla Studia Teatralnego Blum - Korczak 2007, certy-
fikat Assitej - prestizowa nagroda artystyczna za spektakl Co to?
premiera spektaklu Correctomundo Teatru Porywacze Ciat (rezy-
seria, aktorka)

premiera spektaklu ulicznego Cyklisci Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktorka)

premiera spektaklu dla dzieci Spiewanki Studia Teatralnego Blum
(rezyseria, scenariusz, aktorka)

projekt dla mtodych widzéw Babel w Nancy Studia Teatralnego
Blum

premiera spektaklu More Heart Core! Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktorka)



148 | CZESCII

2009

2010

2011

2012

1991

1992

1993

premiera spektaklu Stdj, nie ruszaj sie Studia Teatralnego Blum we
wspotpracy z Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu (scenariusz, re-
zyseria, aktorka - rola dziecka)

prezentacja spektaklu Pudetko w Lizbonie, Festiwal Babel
prezentacje spektakli Studia Teatralnego Blum na XVII Biennale
Sztuki dla Dziecka w Poznaniu

spektakl Co to? Studia Teatralnego Blum w Wielkiej Brytanii w ra-
mach Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego Sticky Fingers
Early Years Art

premiera spektaklu Inwazja wedtug Porywaczy Ciat Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, Spiew, autorka muzyki)
premiera plenerowego spektaklu Stori Studia Teatralnego Blum
(rezyseria, scenariusz, aktorka)

premiera spektaklu Ty i Ja Studia Teatralnego Blum (rezyseria,
scenariusz, aktorka). We wspotpracy z Centrum Sztuki Dziecka
w Poznaniu

premiera spektaklu Ksigzeczka Bajeczka Studia Teatralnego Blum
(rezyseria)

premiera autorskiego monodramu Macieja Adamczyka Zapis au-
tomatyczny w Teatrze Porywacze Ciat (wspdtrezyseria)

premiera spektaklu Udowodnij, Ze nie jestes robotem Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktorka)

premiera spektaklu Gra Studia Teatralnego Blum (rezyseria)

Maciej Adamczyk

Ur. 6 lipca 1972 r. w Krosnie Odrzanskim
(biogram autorski)

rozpoczecie studidéw w Panstwowej WyzZszej Szkole Teatralnej im.
L. Solskiego we Wroctawiu, Wydziat Lalkarski

zatozenie wspoélnie z Katarzyna Pawlowska prywatnego Teatru
Porywacze Ciat

premiera spektaklu Psy Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, rezy-
seria, aktor)

premiera spektaklu I Love You Teatru Porywacze Ciat (scenariusz,
rezyseria, aktor)

Teatr Polski we Wroctawiu, udziat w spektaklu Ania z Zielonego
Wzgdrza w rez. Jana Szurmieja (rola ucznia)
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1996

1997

1998

2000

2001

2002

2003

2004

2006
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premiera spektaklu Swinie Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, re-
zyseria, aktor)

ukonczenie PWST

premiera spektaklu Autofobia - wspdlnego projektu Marcina Li-
bera i Teatru Porywacze Ciat (wspotrezyser, aktor)

premiera spektaklu Minimal Teatru Porywacze Cial (scenariusz,
rezyseria, aktor)

premiera spektaklu Technologia sukcesu Teatru Porywacze Ciat
(scenariusz, rezyseria, aktor)

premiera spektaklu Vol. 7 Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, re-
zyseria, aktor)

premiera spektaklu ulicznego Sztuczne oddychanie Teatru Pory-
wacze Ciat, zrealizowanego wspdlnie z Teatrem Usta-Usta (rezy-
seria, scenariusz, aktor)

premiera filmu fabularnego Portret podwdjny w rez. Mariusza
Fronta (aktor, rola gtéwna)

stypendium artystyczne Urzedu Miasta Poznan za dziatalnos¢ kul-
turalng

premiera spektaklu Best Of Teatru Porywacze Ciat, zrealizowa-
nego wspodlnie z Teatrem Usta-Usta (rezyseria, scenariusz, aktor,
autor piosenek)

premiera spektaklu Test Teatru Porywacze Ciat (scenariusz, rezy-
seria, aktor)

premiera spektaklu ulicznego Rekord Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktor)

premiera spektaklu ulicznego Parada smiesznych twarzy Teatru
Porywacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktor)

premiera filmu fabularnego Cud w Krakowie w rez. Diany Groo
(aktor, rola gtéwna)

premiera spektaklu Wszystkie grzechy sq Smiertelne Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktor)

premiera spektaklu Tajemnica wedtug Gombrowicza Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktor)

nagroda za najlepsza role meska w spektaklu Tajemnica wedtug
Gombrowicza na Miedzynarodowym Festiwalu Gombrowiczow-
skim w Radomiu

premiera autorskiego monodramu Very w Teatrze Porywacze Ciat
(scenariusz, rezyseria, aktor)

rezyseria spektaklu Ra Re w Teatrze Porywacze Ciat
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2007

2008

2009

2010

2012

Grand Prix dla spektaklu Very podczas V Ogélnopolskiego Prze-
gladu Monodramu Wspétczesnego w Warszawie

premiera spektaklu Wyrzeczenie Jarostawa Kaminskiego w rez. Ja-
rostawa Tochowicza w Teatrze Powszechnym w Radomiu (aktor,
rola gtéwna, wspoétscenarzysta)

rezyseria monodramu Katarzyny Pawtowskiej OUN w Teatrze Po-
rywacze Ciat

najlepsza rola meska w spektaklu Wyrzeczenie na Targach Nowe;j
Dramaturgii w Radomiu

udziat w miedzynarodowym projekcie teatralnym Exodus w Izra-
elu

premiera spektaklu Correctomundo Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktor)

premiera spektaklu ulicznego Cyklisci Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktor)

premiera spektaklu Wyrzeczenie Jarostawa Kaminskiego w rez.
Jarostawa Tochowicza w Teatrze LaZznia Nowa w Krakowie (aktor,
rola gtéwna, wspotscenarzysta)

premiera spektaklu Supernova. Rekonstrukcja w rez. Marcina
Wierzchowskiego w Teatrze Laznia Nowa w Krakowie (aktor)
premiera spektaklu More Heart Core! Teatru Porywacze Ciat (sce-
nariusz, rezyseria, aktor)

premiera spektaklu Inwazja wedtug Porywaczy Ciat Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, autor muzyki)

premiera spektaklu Charlie bokserem w rez. Piotra Cieplaka, Teatr
Wybrzeze w Gdansku (aktor, wspotscenarzysta)

premiera autorskiego monodramu Zapis automatyczny w Teatrze
Porywacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktor)

Grand Prix dla spektaklu Zapis automatyczny podczas X 0goélno-
polskiego Przegladu Monodramu Wspétczesnego w Warszawie
premiera spektaklu Udowodnij, Ze nie jestes robotem Teatru Pory-
wacze Ciat (scenariusz, rezyseria, aktor)
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Wprowadzenie

Dziatalno$¢ Teatru Porywacze Ciat nie doczekata sie dotad cato$ciowego
opracowania, a zwtaszcza analizy kulturoznawczej, nie tylko w teatrolo-
gicznym wymiarze. Niniejsza analiza mieSci sie w tradycji studiéw kultu-
rowych, lecz nie jest to analiza czysto teatrologiczna. Wynika to z dwdch
zasadniczych asumptow. Po pierwsze, jestem kulturoznawcg i to wtasnie
refleksja kulturoznawcza dotyczaca przedsiewzie¢ Teatru Porywacze Ciat
najbardziej mnie intryguje. Na jej jako$¢ wptywa wielo$¢ dokumentow,
omowien i refleksji na temat dorobku TPC, pozostajgcych jednak w duzym
rozproszeniu. Mojg ambicjg byto ich zebranie, poréwnanie i interpretacja
w poszukiwaniu odpowiedzi na to, czym jest Teatr Katarzyny Pawtowskiej
i Macieja Adamczyka w sensie estetycznym, spotecznym i kulturowym.

Teatralni Porywacze (fot. archiwum TPC)
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W jakiej tradycji teatralnej mozemy umiesci¢ dziatania artystyczne TPC?
Na czym polega oryginalno$¢ ich tworczos$ci? Jakie warto$ci sie z nig wiaza?

Porywacze Ciatl regularnie wystepuja, dokonujac zapiséw wideo swo-
ich przedsiewzie¢, ktore dzieki temu sg dostepne w Internecie. Mamy za-
tem bezposredni i posredni dostep do ich twérczosci. Spektakle Porywaczy
mozemy obejrze¢ w obszernych fragmentach, choéby za pomoca takich
serwisow internetowych jak You Tube. Zapoznac sie z ich rytmem, tematy-
ka, uktadem scenografii czy zaznajomi¢ sie z warsztatem aktorskim duetu
z Poznania.

Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk sg nie tylko inspirujgcymi ar-
tystami dziatajacymi w objeciach Melpomeny, ale znakomitymi, wnikliwy-
mi i sympatycznie uragliwymi obserwatorami oraz komentatorami wspot-
czesnosci, ktorg zrecznie i atrakcyjnie oprawiajg w ramy teatralnych dziet.
Posiadajg niebywatg umiejetno$¢ zauwazania, wytuskiwania, a potem pre-
zentacji rozterek, probleméw, rados$ci wspotczesnego cztowieka. Robig to
madrze i z humorem. Nigdy nie pouczaja, nie strasza. Nazywaja problemy
po imieniu, poruszajg trudne i kontrowersyjne kwestie, ale nie zniechecaja
swojego odbiorcy do partycypacji w najwiekszej przygodzie, jaka jest zycie
kazdego z nas.

Pawtowska i Adamczyk sg spostrzegawczymi badaczami wspotczesno-
$ci. W swoich przedsiewzieciach poruszaja wiele istotnych kwestii emo-
cjonujacych czy intrygujacych wspoétczesng humanistyke. Odnosza sie do
probleméw symptomatycznych dla kultury i spoteczenstwa konsumpcyj-
nego, ktérego zarazem s3 w petni zaangazowanymi uczestnikami. Filtrujg
rzeczywistos$¢, a rownoczes$nie uczestnicza i wspdéttworza uniwersum kul-
tury popularnej. Zajmuja sie kwestiami ekologii, cielesnos$ci, tozsamosci
cztowieka w ponowoczesnym Swiecie, genderem, konsumpcja, relacjami
miedzyludzkimi i partnerskimi. Ich twérczo$¢ koresponduje z gtéwnymi
nurtami badan nad kulturg wspétczesna.

Cho¢ Teatr Porywacze Ciat odwotuje sie do réznych form i dziata w r6z-
nych przestrzeniach/miejscach teatralnych, to przedmiotem mojej analizy
sg przede wszystkim ich spektakle salowe. Nie ujmujac niczego plenero-
wym projektom Teatru Porywacze Ciat, uwazam, ze ,naturalnym” srodo-
wiskiem Porywaczy jest sala teatralna. W atmosferze wiekszej intymnosci
mozemy dostrzec konstytutywne atuty tandemu Pawtowska - Adamczyk,
a w moim odczuciu jest to przede wszystkim wyborny warsztat aktorski
i doskonata warstwa stowna spektakli. Porywacze to artys$ci na wskros uta-
lentowani i cho¢ mnozace sie peany zaczynajg przypominac poniekad laur-
ke z dorysowanymi sercami, trzeba podkresli¢, iz Pawtowskiej i Adamczy-
kowi udato sie stworzy¢ zjawisko oryginalne, poruszajace i markowe.
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Ponizszy tekst nie wyczerpuje mozliwosci interpretacyjnych przedsie-
wzie¢ Teatru Porywacze Ciat. Zarysowuje jedynie pewne problematyczne
kwestie, ktore zainteresowaty mnie podczas wiernej i dtugofalowej obser-
wacji intrygujacych poczynan artystycznych Katarzyny Pawtowskiej i Ma-
cieja Adamczyka.

1. Nomenklaturowe tarcia

»Teatr alternatywny”, ,teatr autorski”, ,teatr awangardowy”, ,teatr brutal-

J 4 J

ny”, ,teatr kultowy”, ,teatr miejski”, ,teatr niezalezny”, ,teatr offowy”, ,te-

J 4

atr otwarty”, ,teatr osobny”, ,teatr postmodernistyczny”, ,teatr pokolenia
frugo”, ,teatr pokolenia techno”, ,teatr pokolenia X", ,teatr wywrotowy” to
tylko niektore z termindw, jakie udato mi sie wyodrebni¢ z tekstéw oma-
wiajacych tworcze dziatania Teatru Porywacze Ciat. To bogactwo pojec
nie utatwia niestety definiowania dziatan Porywaczy. Postaram sie jednak
przyblizy¢ najwazniejsze watki sporéw na ten temat, ktére pojawiaja sie
na tamach czasopism teatralnych, publikacji naukowych, spotkan festiwa-
lowych czy konferencji akademickich.

Najwieksze watpliwosci wsrdd teoretykdw i krytykdw teatru budzi ter-
min ,teatr alternatywny”, uzywany rowniez w stosunku do zespotu Pory-
waczy. Od wielu bowiem lat obwieszcza sie $mier¢ teatru alternatywnego,
traktujac to zjawisko jako pewne kuriozum historyczno-artystyczne, jego
trwato$¢ przypisujac wytacznie konkretnej sytuacji spoteczno-polityczne;j.
Trafnie w tej sprawie wypowiedzieli sie Joanna Ostrowska i Juliusz Tyszka
we wstepie do ksiazki Szkice o teatrze alternatywnym:

W latach 90. krytycy i badacze, piszac o teatrze alternatywnym, sktonni byli go
widzie¢ - zaréwno w PRL, jak i p6Zniej - przede wszystkim jako alternatywe dla
dominujgcego w naszym zyciu teatralnym teatru gtéwnego nurtu, czyli instytucjo-
nalnego teatru dramatyczno-repertuarowego. [...] Tymczasem, naszym zdaniem,
teatr alternatywny powinien by¢ rozpatrywany nie jako jedno ze ,zjawisk” czy
jedna z,nisz” polskiego teatru ostatniego piecdziesieciolecia, lecz jako czes$¢ kul-
turowego projektu spoteczenstwa alternatywnego. [...] Przeciwstawiamy sie takze
zdecydowanie przypisywaniu teatru alternatywnego jednemu historycznemu
okresowi czy jednemu pokoleniu. Tego typu poglady, gtoszone w ostatnich latach
do$¢ czesto, sptycaja i zubozaja szerokie, kulturoznawcze ujecie tego spoteczno-
-artystycznego ruchu [...]%

!']. Ostrowska, . Tyszka, Szkice o teatrze alternatywnym, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2008, s. 8.
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Cho¢ dyskusja sie przedtuza - bo zostata zapoczatkowana po 1989 r,,
gdy teatr alternatywny przestal by¢ ewidentnie dysydencki wobec nurtu
instytucjonalnego, co byto nadrzedng cechg jego alternatywnosci - nie
przynosi jasnych rozwigzan i nadal tworzy dwa obozy. Niektorzy badacze
i tworcy teatru do$¢ szybko ogtlosili Smier¢ teatralnej alternatywy: ,praw-
dziwej alternatywy juz nie ma, odeszta wraz z koricem komunizmu w Pol-
sce” - pisze Edward Gramont w tekscie pt. Pesymizm alternatywy?. Z kolei
tworca teatralny Lech Raczak podkresla, Ze teatr alternatywny wcigz istnie-
je, czemu dat wyraz nie tylko podczas rozmowy na temat twérczosci Teatru
Porywacze Cial3, ale takze w artykule zamieszczonym w czasopi$mie ,Sce-
na”*. Jak widac¢, lata mijaja, a spor nie ustaje. Obecnie sytuacja bardziej sie
komplikuje, poniewaz alternatywa zostata niejako wchtonieta przez teatr
repertuarowo-dramatyczny i to na wielu poziomach, jak: twércy (aktorzy,
rezyserzy, liderzy), estetyka, metody pracy, tematy, tworcze poszukiwania,
widz. Dlatego tez coraz wieksze grono badaczy, krytykéw, a takze samych
tworcéw uzywa bardziej pojemnego i ,bezpiecznego” terminu ,teatr nieza-
lezny”, co wida¢ w najnowszych publikacjach poswieconych dokonaniom
artystow dziatajacych w ramach teatru alternatywnego/niezaleznego®.

W odniesieniu do twdrczych dziatan Teatru Porywacze Ciat szczegdlnie
interesujace s3 dwa teksty podejmujace ten problem, powstate w dos¢ du-
zym odstepie czasu, co potwierdza jego aktualnos¢. Pierwszy z nich, autor-
stwa Tomasza Platy®, ukazat sie w 2000 r. na tamach czasopisma ,Dialog”,
drugi - Szymona Kazmierczaka’, zostat opublikowany w ,Teatrze” jedena-
$cie lat poZnie;.

Tomasz Plata pisat:

0 Porywaczach Ciat wciaz pisze sie jako o ,teatrze alternatywnym”. Okreslenia
tego uzywa sie czesto w sposéb bezrefleksyjny, nie zastanawiajac sie, wobec
czego Porywacze mogliby by¢ dzisiaj alternatywg, nie przeprowadzajgc analizy

2 E. Gramont, Pesymizm alternatywy, w: D. Kalinowski (red.), Koniec teatru alterna-
tywnego?, WSP, Stupsk 1998, s. 133.

3 Zob. rozdzial Rozmowy: Rozmowa z Lechem Raczakiem.

* L. Raczak, Teatr 107, ,Scena” 1(57)/2009; idem, Teatr 107, cz. II, ,Scena” 2(58)/
20009.

° Przyktadem jest publikacja Magdaleny Gotaczynskiej Wroctawski teatr niezalezny,
Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2007. Autorka wcze$niej wydata ksigzke
noszacy tytut nomen omen Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku
1989, Wyd. Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2002. Przesuniecie akcentéw i zmia-
ne terminologii wida¢ chociazby na poziomie tytutéw obu monografii.

¢ T. Plata, Porywacze Ciat - przewrotny przewrdt, ,Dialog” 4(521)/2000, ss. 158-
167.

7 Sz. Kazimierczak, Dobry, zty czy brzydki? Notki na marginesie festiwalu Teatru Po-
rywacze Ciat, , Teatr” 7(1130) /2011, ss. 71-75.
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relacji taczacych prace poznanskich grup z przedsiewzieciami , klasykéw” ruchu
alternatywnego®.

Z kolei Szymon KazZmierczak odnotowat:

Latwo datoby sie obroni¢ teze, ze Porywacze to spadkobiercy takich grup, jak
Teatr Osmego Dnia czy Akademia Ruchu. Konstanty Puzyna pisat w 1970 roku

)

o ,formach widowisk otwartych”, ,opartych na pét improwizacji”, ,aktywizuja-
cych widza”, jako o konstytutywnych cechach teatru wowczas zwanego jeszcze
studenckim. Bez wielkiej przesady mozna powiedzie¢, ze obserwacja Puzy-
ny (w odniesieniu cho¢by do Porywaczy Ciat) w niewielkim tylko stopniu sie
zdezaktualizowata. To zjawisko niewatpliwie istnieje, cho¢ oczywiscie w innej
rzeczywisto$ci nazwane jest innymi stowy®.

Gdzie zatem lezy prawda? Czy Porywacze sg dzie¢mi teatru alternatyw-
nego z przetomu lat 60.1i 70.?

Sledzac materialy przeréznej proweniencji (wywiady, artykuty, recen-
zje, gazetki festiwalowe) na temat tworczosci Katarzyny Pawtowskiej i Ma-
cieja Adamczyka, faktycznie jak mantre powtarza sie stwierdzenie, ze Pory-
wacze s3 nastepcami takich grup, jak Teatr Osmego Dnia, Akademia Ruchu
czy Teatr Provisorium. Odnosze jednak wrazenie, Ze z braku konkretnych
opracowan stwierdzenie to pojawia sie w tych tekstach na zasadzie ,kopiuj,
wklej”. Trudno odnaleZ¢ geneze tego procesu, ktory zostat faktycznie za-
poczatkowany bez wiekszego przemyslenia problemu. Sami artysci, pytani
w wywiadach o zwiazki z alternatywa, odpowiadaja:

[...] ten zespot nigdy nie odwotywat sie do doswiadczen Grotowskiego ani Kan-
tora, nigdy nie odwotywat sie do doswiadczen alternatywy z lat 60., nigdy nie
odwotywat sie do dos§wiadczen alternatywy amerykanskiej [...]. Nasz teatr jest
wypadkowg wszystkiego, ale na pewno nie tych do§wiadczen. My po prostu
zrodziliSmy sie z innego korzenia, z innego ziarenka®®.

Z jakich zatem zrddet, inspiracji korzystaja tworcy Teatru Porywacze
Ciat? Oboje studiowali na Wydziale Lalkarskim filii Panstwowej Wyzszej
Szkoty Teatralnej we Wroctawiu - mie$cie naznaczonym teatralnie przez
Jerzego Grotowskiego i Teatr Laboratorium. I cho¢ odcinajg sie od trady-
cji Laboratorium, trudno uwierzy¢, ze dziedzictwo Grotowskiego nie byto
w jakim$ sensie ich udziatem, cho¢by z racji studiéw w PWST. Z kolei po
przeniesieniu sie do Poznania znaleZli sie w samym sercu polskiej alter-

8 T. Plata, Porywacze Ciat..., s. 158.

9 Sz.Kazmierczak, Dobry, zty czy brzydki?...,s. 71.

10 Wywiad z Maciejem Adamczykiem, w: H. Lech, Aktor w teatrze Porywacze Ciat,
niepublikowana praca magisterska, Uniwersytet Zielonogoérski, Zielona Géra 2005, s. 25
(archiwum autorki).
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Poznanska alternatywa teatralna. Katarzyna Pawtowska i Marcin Liber
przed O.T. Maski w Poznaniu, 1997 r. (fot. archiwum TPC)

natywy. Zaprzyjaznili sie z Marcinem Liberem i Wojtkiem Winskim - 6w-
czesnymi aktorami alternatywnego Teatru Biuro Podrézy, rozpoczeli takze
wspétprace z Teatrem Osmego Dnia przy widowisku Sabat. By¢ moze wte-
dy, jako mtodzi tworcy, absolwenci PWST, nauczyli sie metody pracy i two-
rzenia teatru wtasnie od zespotéw zaliczanych do teatru alternatywnego?
Moze juz zdobyli doSwiadczenie w tworzeniu widowisk plenerowych pod-
czas pracy nad Sabatem lub w pézniejszym Sztucznym oddychaniu? Moze
podrdzujac po licznych festiwalach teatralnych, stali sie czescia polskiej al-
ternatywy teatralnej, ktéra miata wowczas jeszcze bardzo silng pozycje?™!

O tym, ze Teatr Porywacze Ciat to teatr alternatywny, Swiadczy rowniez
to, iz Pawtowska i Adamczyk rozpoczynali swa dziatalnos¢ jako typowy te-
atr studencki, a - jak podkresla wielu badaczy - teatralna alternatywa ma
swe poczatki w inicjatywie studenckie;.

Widoczna pod koniec lat siedemdziesigtych transformacja sceny studenckiej
w Polsce sprawiata, Ze teatr 6w zaczeto traktowac z nalezng mu powaga. Na dobre
wtedy zadomowit sie w publicystyce wokotteatralnej termin ,teatr alternatyw-

I Podobne stanowisko prezentuje Magdalena Gotaczynska, ktéra pisze: ,Teatr
alternatywny przezywa w drugiej potowie lat 90. sw6j ponowny rozkwit. Jednym z waz-
niejszych osrodkéw tego nurtu jest Poznan. Powstajg tu ciekawe przedstawienia, dziata-
ja wazne o$rodki, odbywaja sie dwa nowe festiwale”. M. Gotaczynska, Teatr alternatyw-
ny, ,Arkusz”, grudzien 1999.
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ny”. Okreslenie to, zwtaszcza w latach osiemdziesiatych, adekwatnie opisywato
zjawisko teatru tworzonego przez studentéw lub artystéw wywodzacych sie ze
srodowisk studenckich, a tworzacych poza scenami dramatyczno-repertuarowy-
mi coraz czesciej, poza strukturami organizacji mtodziezowych?z

Teatr Porywacze Cial powstat z inicjatywy dwojga studentéw, ktorzy
tworzyli akcje, projekty i spektakle wraz z grupg swoich przyjaciét, row-
niez studentéw, grajac dla kolezenstwa ze szkoty teatralnej. W ten sposob
powstal np. projekt I Love You'® - jako spontaniczna akcja zaprezentowana
dla znajomych ze szkoty, jako urozmaicenie zycia studenckiego i towarzy-
skiego. Przedsiewziecie to dopiero pdzniej przeksztatcito sie w regularnie
grany spektakl.

Analizujac liczne definicje teatru alternatywnego, natrafiamy na wigza-
ca w tej sprawie definicje Magdaleny Gotaczynskiej, ktora nie tylko opisata
dokonania TPC w ksigzce o znamiennym tytule: Mozaika wspdtczesnosci.
Teatr alternatywny w Polsce po roku 1989, a wiec wiaczyta Porywaczy do
nurtu alternatywnego, ale takze ukuta autorska definicje teatru alternatyw-
nego, w ktora idealnie wpisuja sie dziatania Porywaczy. Teatr Porywacze
Ciat nie jest bowiem zwigzany z Zadng instytucjg, jego aktorzy sg aktorami
zawodowymi, wspétpracujacymi jednak z amatorami zajmujacymi sie réz-
nymi profesjami, bedgcymi w ré6znym wieku, zespoét istnieje obok subwen-
cjonowanego teatru repertuarowego, stanowigc jego wazne dopeinienie.

Z drugiej strony Porywacze nie czujg wspdlnoty z duchem kontrkultury.

W ich spektaklach nie ma charakterystycznych dla sceny off rekwizytéw. Nie
uzywaja tekturowych walizek ani zdezelowanego, dziadowskiego wézka jako
symbolu zyciowych doli i niedoli. Pr6zno szukac tez w ich spektaklach pie-
kielnych ogni, histerycznego zawodzenia czy rozpaczliwych préb zmagania sie
z transcendencjg'®.

12 1, Skérzynska, Teatry poznariskich studentéw (1953-1989). Konteksty, historie, in-
terpretacje, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2002, s. 159.

3 Teatr Porywacze Ciat posiada zapis wideo z innej akcji zorganizowanej dla kole-
gow studentéw w piwnicy Wyzszej Szkoty Teatralnej we Wroctawiu. Niestety artysci nie
sa w stanie przypomniec sobie jej tytutu.

* Definicja M. Golaczynskiej brzmi: , Teatr alternatywny jest pozainstytucjonalnym
nurtem teatralnym tworzonym przez rezyseréw i aktoréw zawodowych oraz nieza-
wodowych, przez osoby réznych profesji i w réznym wieku. Istnieje obok subwencjo-
nalnego teatru repertuarowego, stanowigc jego wazne dopetnienie”. M. Gotaczynska,
Mozaika wspétczesnosci. Teatr alternatywny w Polsce po roku 1989, Wyd. Uniwersytetu
Wroctawskiego, Wroctaw 2002, s. 7. Pozycja stanowi bodaj jedyna publikacje (wytacza-
jac recenzje i artykuly) omawiajaca pokrétce tworcze dziatania Teatru Porywacze Ciat.
Zob. Wielkie zarcie, agresja i Smiertelna nuda, w rozdziale Od publicystycznego konkretu
do uniwersalnej wizji spoteczenistwa, ss. 91-98.

5 E. Bulanda, J. Schiller, Ludzie znikqd, ,Nowe Panstwo” 15(229)/2000.
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W swoich projektach komentujg i krytykuja otaczajaca ich rzeczywi-
sto$¢, ale nie majg potrzeby naprawy $wiata, walki z systemem politycznym
czy ekonomicznym. Gtéwne sktadniki kontrkultury, takie jak: bunt, kon-
testacja czy herezja, wydaja sie by¢ im catkowicie obce. Nastgpit bowiem
kryzys postaw kontestatorskich, wyczerpata sie formuta teatru zbuntowa-
nego i walczacego. Porywacze nie sg wiec duchowymi spadkobiercami The
Living Theatre czy Teatru Osmego Dnia, co potwierdzaja ich wypowiedzi:

Janigdy nie czutem zadnego duchowego zwigzku z ludZmi, ktérzy na bosaka bie-
gaja po scenie, w dtugich wtosach, pala setki papieroséw, wypijaja litry ciemnej
herbaty, dyskutuja przy bochenku chleba i przy §wieczce o teatrze [...]. Nigdy
nie interesowat nas zaden tam Grotowski czy jakis tam Brook, przy ogromnym
szacunku dla tych niezwyktych twércow teatru. Oni po prostu mnie nigdy nie
interesowali. Dlatego kompletnie obco sie czuje, jesli chodzi o tego typu sytuacje
lub przywiazanie sie do catej reszty polskiej alternatywy, przy calym ogromnym
szacunku, jaki mam dla tych wszystkich zespotéw, bo wiem jak trudno jest robi¢
teatr, szczeg6lnie w Polsce, a szczegdlnie alternatywny..., jest to przekleta pra-
ca, jest to praca mozolna, potworna, niedoceniona. Natomiast, co bede zawsze
podkreslal, jestem absolutnie ,anty”, jesli chodzi o tego typu historie...'* - méwi
Maciej Adamczyk w wywiadzie udzielonym Halinie Lech.

Teatr Porywacze Cial, zaczynajac dziatalno$¢ na poczatku lat 90. i two-
rzac pierwsze projekty, w zaden sposoéb nie nawigzywat do etosu grup
dziatajacych w teatralnej alternatywie. Widoczne to byto w rekwizytach,
scenografii, scenariuszu, muzyce, grze aktorskiej, temacie przedsiewziec,
a takze postawie artystycznej Pawtowskiej i Adamczyka (zesp6t ten stano-
wit wiec pewne kuriozum posréd innych grup wystepujacych na festiwa-
lach teatru alternatywnego). Prézno byto szuka¢ w projektach Porywaczy
znoszonych butéw, szczudet, czarnego trykotu, filozofowania na scenie czy
nakierowanym ku transcendencji zyciu. Pojawita sie za to muzyka z MTV,
modne kolorowe ciuchy, frytki, bohaterowie amerykanskiego kina, angli-
cyzmy i popularne zwroty. Porywacze ztozyli hotd innym bohaterom niz
ich poprzednicy, a czasami rowie$nicy. Teatralni guru w ich projektach zo-
stali zastapieni przez Arnolda Schwarzeneggera w I Love You, Bruce’a Lee
w Very czy Steve’a Jobsa w Zapisie automatycznym. Mozna wiec zaryzyko-
wac stwierdzenie, ze to wiasnie Porywacze Ciat wyznaczyli nowg droge -
artystycznych, estetycznych i ideowych - poszukiwan teatralnego offu.

Tak wypowiedziat sie Piotr Gruszczynski:

Nowy teatr po prostu nie lekcewazy kultury masowej i uzywa jej kodéw do
porozumiewania sie z publiczno$cig. Nie mozna bowiem komus, kto nad zycie
pokochat Urodzonych mordercéw albo Pulp Fiction, wpiera¢ wbrew jego woli

16 Wywiad z Maciejem Adamczykiem, w: H. Lech, Aktor w teatrze..., ss. 25-26.
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modelu teatru-$wigtyni, w ktdrej jak gdyby nigdy nic zanudza sie przygodami
pani Dulskiej, w najlepszym wypadku przebranej sita we wspoétczesny kostium.
Nowa publiczno$¢ oczekuje od teatru zabawy, prawdy i teatralnej pulp fiction,
a nie nudnego moralizatorstwa i nieszczerego udawania'’.

Porywacze s teatrem nowych czaséw, graja dla nowego widza, poru-
szaja aktualne problemy, $§ledza najnowsze trendy, oddalajgc sie od swo-
ich poprzednikéw. Cho¢ na pewnych ptaszczyznach mozna bytoby znaleZ¢
punkty styczne miedzy Porywaczami a alternatywa lat 60. i 70., przede
wszystkim w kwestii podejscia do uprawiania teatru i warsztatu aktor-
skiego. Dla Porywaczy robienie teatru stato sie sposobem na zycie, réwniez
ich warsztat, mimo ukonczonej szkoty teatralnej, przypomina prace grup
teatru alternatywnego. Pawtowska i Adamczyk postugujg sie bowiem ta-
kimi metodami, jak: pisanie na scenie, kreacja zbiorowa, work in progress,
improwizacja - oczywiScie w atmosferze nowych czasow, tj. w butach Adi-
dasa i z Coca-Colg w reku, czyli atrybutami nowej wspaniatej rzeczywisto-
$ci. Stosunek Porywaczy do spuscizny kontrkultury nie jest wiec tak jedno-
znaczny, jak deklaruja sami tworcy. Ich postawa jest raczej sympatycznie
ironizujaca: ,A moze ustawimy na scenie krzesto... albo telefon? Tylko my,
ciemno$¢ i rekwizyt. Zawsze imponowat mi teatr ubogi” - kpi jedna z po-
staci ze spektaklu Vol. 718,

Tandem Pawtowskiej i Adamczyka niezwykle trudno przypisa¢ do jed-
nej konwencji czy estetyki, a zwtaszcza tradycji teatralnej. Rowniez sami
tworcy nie sg takim przyporzadkowaniem swej twérczosci zainteresowa-
ni, poniewaz intuicyjnie wiedza, kto i gdzie dziata. Natomiast okreslanie
definicji i terminéw pozostawiajg badaczom i krytykom teatru. Dlatego
postanowitam podjac¢ prébe wskazania miejsca, jakie na polskiej scenie te-
atralnej zajmuje Teatr Porywacze Cial. W poszukiwaniu modus operandi za
trafny uznatam termin taczacy dwie tradycje definicyjne - ,niezalezny teatr
autorski”. Obejmuje on bowiem dwie najbardziej dystynktywne cechy ze-
spotu Pawtowskiej i Adamczyka. Teatr Porywacze Ciat nie jest w zaden spo-
séb zalezny od jakiejkolwiek instytucji. Sg to artys$ci catkowicie niezalez-
ni artystycznie, ideowo, organizacyjnie i finansowo, co podkreslaja z catg
moca w licznych wywiadach i rozmowach. Teatr autorski, bo sa autorami
na kazdym poziomie kreacji teatralnej. Sami tworza scenariusze, muzyke,
teksty piosenek, kostiumy, scenografie, sami rezyseruja i wystepuja, ale
takze sami montujg i reperuja reflektory, sprzataja po swoich spektaklach
oraz zajmuja sie kwestiami finansowymi, pozyskiwaniem grantéow i pro-
mocjg teatru.

17 P. Gruszczynski, Ojcobdjcy. Mtodsi, zdolniejsi w teatrze polskim, W.A.B, Warszawa
2003, ss. 23-24.
18 Zapis DVD (archiwum autorki).
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Jednym stowem duet Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adamczyka jest
tak oryginalny, charakterystyczny i odrebny od tego, co dzieje sie na pol-
skiej scenie teatru niezaleznego, ze stworzyt wtasng, niepowtarzalng ja-
ko$¢, rozpoznawang i nazywana po prostu: Teatr Porywacze Ciat.

2. Zapis automatyczny,
czyli stowne uchwycenie doswiadczenia codziennosSci
w Teatrze Porywacze Ciatl

Teatr Porywacze Ciat konsekwentnie tworzy spektakle na kanwie wtasnych
tekstéw dramatycznych. Tworcy rezygnuja z inscenizacji cudzych utworéw
dramatycznych na rzecz wypowiedzi autonomicznej, zespotowej, wtasnej
i oryginalnej. Wyjatek stanowi spektakl Tajemnica wedtug Gombrowicza, do
ktdérej Porywacze zaadaptowali tekst Witolda Gombrowicza na swoj ,po-
rywaczowy” sposob: ,W rzeczywistosci to, co obejrzelismy w Bytomskim
Centrum Kultury, byto tajemnicg nie wedtug autora Bakakaju, a wedtug po-
znanskiego teatru”?® - skomentowata prezentacje Tajemnicy wedtug Gom-
browicza Aneta Gtowacka.

Pozostate przedsiewziecia powstaty na podstawie autorskich scenariu-
szy i osobistych do$wiadczen aktoréw, cho¢ inspiracje czesto ptynety z li-
teratury, jak chociazby przy tworzeniu pierwszego spektaklu Psy (1993).
Tworcy wykorzystali wowczas fragmenty Cholery Josepha Delteila i Alicji
w krainie czaréw Lewisa Carolla.

Z kolei w Autofobii (1996) siegneli po fragmenty wierszy: Merrit Park-
way Denise Levertov, Chorus 211 Jacka Kerouaca i Kota wewnqtrz két Sea-
musa Heaneya. Potraktowali je jednak raczej jako inspiracje niz gotowe tek-
sty, jako impuls do dialogu miedzy aktorami, bedacego interpretacja tych
wierszy. Dialog ten wynikat bowiem z dziatan podejmowanych na scenie,
byt wiec podporzadkowany teatrowi, a nie poezji. Nawet jesli artysci siega-
ja do literatury, jest to tylko pretekst do stworzenia wtasnej, autonomicznej
wypowiedzi teatralnej. Scenariusze Porywaczy sa bowiem oryginalng par-
tyturg tekstow i dziatan scenicznych.

Dlatego tez tworzonego przez nich teatru nie mozna okresli¢ mianem
dramatycznego. Najtrafniejsze wydaje sie okreslenie zaproponowane przez
Hansa-Thiesa Lehmanna - ,teatr postdramatyczny”. Tak zreszta ujmujg
tworczo$¢ Porywaczy niektorzy autorzy omdwien jego dorobku. Do teatru
postdramatycznego Lehmann zalicza caty szereg tworcoéw i grup teatral-

9 A. Glowacka, A oto Polska wiasnie!, ,Art Papier”, kwiecieri 2005.
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nych, ktérych wspolna cecha - méwigc w wielkim skrécie - jest odejscie od
tekstu dramatycznego ku przekazowi multimedialnemu. Czy oznacza to, ze
teatr postdramatyczny, a w jego ramach Teatr Porywacze Ciat, catkowicie
porzuca literature? Dariusz Kosinski i Matgorzata Sugiera pisza:

[...] nawet jesli nowe zjawiska nazwiemy za Lehmannem teatrem postdrama-
tycznym, to postdramatyczno$¢ tego teatru nie musi wcale réwnac sie jego
postliterackos$ci czy posttekstowosci, gdyz w nazwie sugerowany jest jedynie
okreslony typ tekstow, rozpoznawanych jako ,dramat” [...]. Na okreslenie nowej
i najnowszej tworczosci wspodtczesnych autoréw proponujemy uzywac mniej
restrykcyjnej i bardziej pojemnej nazwy: teksty dla teatru®.

W powyzszym ujeciuTeatr Porywacze Ciat stanowi wiec teatr postdra-
matyczny, a zarazem zespot, ktory tworzy teksty dla teatru. Chociaz teksty
Adamczyka i Pawtowskiej nie s3 drukowane i trudno sobie wyobrazi¢, ze
mogtby je wystawi¢ kto$ inny, to stowo i tekst w ich teatrze sg nadal bar-
dzo wazne. Poswiadczaja to zapisy trzech zrealizowanych przez Porywaczy
spektakli?': Swinie, I Love You i Minimal. Ich fragmenty rzucaja $wiatto na
kwestie miejsca i roli stowa/tekstu w pracy teatralnej Pawtowskiej i Adam-
czyka, a przede wszystkim wskazuja na wazko$¢ stowa autorskiego, osobi-
stego dialogu aktoréw/postaci w kreacji scenicznej.

SWINIE (1995)
Zapis spektaklu: 18.12.1997 r.,, Poznan

Scenal

Publicznos¢ wchodzi do sali. W gtebi sceny pudetkowej lezq dwie postaci.
On - na wznak, Ona z przerzuconymi przez Niego nogami. On jest ubrany
w przyciasny, szary garnitur. Ona ma na sobie fioletowgq, fartuchowq sukien-
ke, czerwone, podarte rajstopy i zniszczone buty na obcasie, na potarganych
wtosach ma niedbale zatozong przepaske, Jej policzki sq wyraznie zarézo-
wione. Spig, pochrapujqc od czasu do czasu, przypomina to chrzgkanie.
W sali gasnie swiatto, oSwietlona jest scena. Brak jakichkolwiek dekoracji,
wewnetrzne Sciany sceny sq zastoniete czarnymi kotarami. Wejscia i wyjscia
aktoréw odbywajq sie z lewej strony. Para bohateréw budzi sie powoli, wsta-
Jg, oboje drapiq sie po catym ciele, pochrzgkujq. Najwyrazniej On jest w ztym
humorze. Ona, chcqc sprawic Jemu przyjemnosc¢, prowokuje akt kopulacji. On
wydaje w trakcie jeki, piski, odrywa sie od Niej ze szlochem.

20 D. Kosinski, M. Sugiera, Teatr postdramatyczny - wspdtczesne teksty dla teatru,
w: Stownik wiedzy o teatrze, Park, Bielsko-Biata 2005, ss. 431-432.

2 Status stowa w Teatrze Porywacze Ciaf, niepublikowana praca magisterska (filo-
logia polska), Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu (brak informacji o autorze).
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ON: BEZ-NA-DZIE]-NIE!

Ptacze. Po chwili przywotujq sie wzajemnie zduszonymi dZwiekami. Ona
méwi piskliwym gtosem.

ONA: Nnnnudzisz sie ze mna?... On szlocha... Ale jeszcze wczoraj mowi-
tes, ze gdyby nie ja, to zmysty bys postradat!... smutno... Aha.

ON: Aha, aha... przestaje ptakaé... Tylko to potrafisz powtarza¢ w kétko:
ahaiaha! O Boze, jaka ty jestes durna! Nie potrafisz mnie nawet rozweselic.

ONA: Alez potrafie! Ja mam bardzo duzo pomystéw, na przyktad potra-
fie zaspiewac piosenke albo... pobawi¢ sie z tobg w konika! Albo zatanczy¢,
zatanczy¢, $miesznie zatanczyc... krzyczy histerycznie i tupie.

ON: To ma by¢ $miesznie?! Tak?! To ma by¢ Smiesznie?!! Czy ty zdajesz
sobie sprawe z tego, jak ty wygladasz, co? Powiedz mi, czy Swinia moze
wygladac tak jak ty?

ONA: Alez Swinie musza tak wyglada¢. Po to je wtaénie stworzono, zeby
byty brzydkie. Moja babula byta brzydka, moja matula byta brzydka, mdj
tatulo byt brzydki, a i ty nie...

ON: Co?! O nie. Wypraszam sobie podobne insynuacje. Co, ja brzydki,
tak? Wez sie lepiej przyjrzyj doktadnie. Spojrz, jaka ze mnie piekna i dorod-
na Swinia!

ONA: S$$winia, $$$winia...

ON: S$$winia...

Wyginajq sie w rézne strony, wykrzywiajq twarze, pochrzqkujq. Ten
atak to sygnat metamorfozy. Zaktadajq lezqce po bokach sceny swinskie ma-
ski, ryjki, biorqg mikrofony. Swiatto biate zmienia sie na czerwone. Spiewajq
w rytm muzyki.

ONA: Come on baby, ye, come on, come on. I am sexy... Spiewa mocnym,
pewnym gtosem...

My jestesmy Swinie dwie

[ bardzo nudzimy sie

[ tak mocno nas to dreczy

[ tak mocno nas to meczy

ON: Bo my jeste$my Swinie dwie

[ bardzo nudzimy sie

[ tak mocno nas to meczy

I tak mocno nas to dreczy

Lalalalalala..

Milknie muzyka. Wyciemnienie. Na scene wbiega aktor grajgcy Muche.
Ma na sobie srebrny zakiet, obciste, czarne rajstopy, na gtowie czepek kq-
pielowy, a na twarzy duze okulary przeciwstoneczne. Bzyczy, zaciera rece,
wygtasza zabawny monolog.
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MUCHA: W tej scenie jako gtdwna posta¢ wystapi Mucha, czyli ja. Dla
niezorientowanych przypominam, ze mucha to najpopularniejszy owad na
naszej planecie, zbudowany z nastepujacych czesci: gtoéwka, skrzydetka,
odwtok, oczka. Zywi sie fekaliami. Niektore osobniki potrafig postugiwa¢
sie ludzka mowg oraz kuchenka mikrofalowa. Za$ inne, te bardziej rozwi-
niete potrafig wyrecytowac z pamieci tekst ksigzki telefonicznej miasta...
zawiesza gtos, wskazuje palcem kogos z widowni, stycha¢ odpowiedz ,,Pozna-
nia” - syczy niezadowolony i sam odpowiada... New York! New York! New
York!... krzyczy coraz szybciej i niewyraznie... Przepraszam. Ja naleze nieste-
ty do tej pierwszej grupy, ale zapewniam, Ze staram sie ze wszystkich sit.
Dziekuje za uwage. Thank you for your attention... wychodzi, za chwile wra-
ca... Pragne o$wiadczy¢, ze teatr traktuje wylacznie zarobkowo, a za moje
umiejetnosci aktorskie odpowiada rezyser, a nie ja.

Wyciemnienie. Zapala sie swiatto, wchodzq Swinie. On wyjada palcem
dzem ze stoiczka, odpycha Jq od siebie. Wlatuje Mucha, krqzy wokét Swir,
spoglgda takomie na dzem. Swinie nie widzq Muchy. On strofuje swojq part-
nerke.

MINIMAL (1997)
Zapis spektaklu: 23.04.1998 r., Szczecin

Scena l

Miejsce gry znajduje sie na tym samym poziomie co widownia. Ciemnosé.
Stychac spiew ptakéw, sSwiergot narasta. Przed widzami znajdujq sie zsuniete
kotary. W ciemnosci wychodzq przed nie Ona i On. Zapala sie skierowany na
Nich punktowy reflektor. Postaci majq zielone, plastikowe liscie na przyro-
dzeniach (Ona takze na piersiach), w ksztatcie firmowego emblematu , Adi-
das’, poza tym sq nadzy. Stojq obok siebie, trzymajqc sie za rece. Ich stowom
towarzyszq w tle Sciszone odgtosy ptasich treli. On méwi monotonnym gto-
sem, Ona relacjonuje historie w sposéb emocjonalny.

ON: Dla zapewnienia bezpiecznej obstugi i optymalnej pracy urzadze-
nia zapoznaj sie doktadnie z instrukcja. Dotyczy ona zaréwno modelu nu-
mer 1, jak i modelu numer 2, przede wszystkim jednak wyja$nia dziatanie
modelu numer 3. Unikaj nastepujacych miejsc, dwukropek, takich, w kté-
rych panuje wysoka temperatura, duza wilgotnos$¢ i silne wibracje. Nie do-
puszczaj, aby ciata obce wpadaty przypadkowo do wnetrza urzadzenia. Nie
dopuszczaj takze do wlewania zadnych ptynéw do wnetrza urzadzenia.

ONA: Zabawa rozkrecita sie na catego. Miotali sie coraz bardziej podnie-
ceni na tapczanie, kiwajgc sie to w jedng, to w drugg strone. Chcac jg jeszcze
bardziej podnieci¢, on wstat nagle i zaczat obdzielaé¢ partnerke swoja me-
skos$cia. Jednak absolutnie niezapomniane chwile miaty dopiero nadejs¢.



166 | CZESCIII

Jej goracy oddech owiewat jego szyje, co sprawiato mu duzo przyjemnosci.
W pewnym momencie ku ogdlnemu zaskoczeniu poczut na swym ciele jej
wilgotne wargi. Przeszedt go dreszcz. Poczuli dziwne mrowienie. Nie pa-
nujgc nad rosnagcym podnieceniem zanurzyli sie w gestwinie, dotykajac sie
nawzajem palcami. Masowali sobie brzuchy, ramiona, plecy, ledzwie... milk-
nie, On sSciska jq znaczqco za reke, teraz juz zdecydowanie... ledzwie. Czasem
ona uruchamiata nawet zeby, zeby wzméc jego doznania.

ON: Unikaj przycinania przewodu, a takze jego skracania. Nie ciagnij,
lecz trzymaj mocno, unikniesz na pewno komplikacji, na pewno unikniesz
komplikacji. Jezeli podczas pracy wida¢ unoszacy sie dym, skontaktuj sie
natychmiast z fachowcem.

ONA: Muskularny bohater podkrecit tempo. Poczuta przerazliwy bol
w ledzwiach i site wbijajaca sie do $rodka. Poczuta pozadanie dotychczas
jej nieznane. Czujac rozkoszne skurcze, prosita nieprzytomnym okiem o za-
konczenie tych cudownych meczarni. Drzgc z narastajgcego podniecenia,
przywarli wtedy do siebie, zanurzajac jezyki w swoich wnetrzach. Jeszcze
jeden najazd, jeszcze jedna wolta, jeszcze jedna zmiana i zblizamy sie do
wspaniatego rozstrzygniecia... chwile milczy... Padli bezsilni na poduchy ka-
napy.

ON: Przed dokonaniem jakichkolwiek potaczen upewnij sie, Ze nie ule-
gniesz porazeniu.

ONA: Nie ulegato watpliwosci, Zze wytworzyli wokét siebie niesamowita
ilo$¢ energii, tysiace kilowatow mogacych rozswietli¢ catkiem spore mia-
steczko.

Postaci milkng, przez chwile stycha¢ gtosny swiergot ptakéw. Ciemnos¢.
Rozsuwa sie kurtyna. Dzwieki cichng.

Zapis ten z powodzeniem mozna uznac¢ za tekst dla teatru, a nawet za
dramat, zgodnie z definicja Christophera Balme’a, Ze jest to ,[...] tekst, ktory
z powodu okreslonych cech (jak np. podziat na tekst gtéwny i poboczny)
mozna bez watpliwos$ci zakwalifikowac jako dramat”?2.

Analizujac przedsiewziecia Teatru Porywacze Ciat, zwtaszcza ich spek-
takle salowe, mozna dojs¢ do wniosku, ze w zasadzie kazdy z nich dato-
by sie zapisa¢ w Kklasycznej formie tekstu dramatycznego. Dzieki swemu
warsztatowi literackiemu? twoércy ci bardzo dobrze poradziliby sobie z ro-
la dramatopisarzy.

2 Ch. Balme, Wprowadzenie do nauki o teatrze, thum. W. Dudzik, M. Leyko, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2002, s. 105.

2 Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk potwierdzili swoj kunszt literacki, pi-
szac teksty piosenek do projektéw Best Of oraz Swinie.
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Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk posiadaja niezwykty stuch
literacki. Stowo, tekst w ich teatrze jest wyjatkowo wazne. Ich dialogi i mo-
nologi to teatralny majstersztyk. Prawie kazdy ich spektakl opiera sie na
stowie, tekscie, dialogu. Jest to czesto najwiekszy walor inscenizacji. Do-
brym przyktadem jest najnowszy monodram Macieja Adamczyka Zapis au-
tomatyczny. O wadze tekstu méwiag tez sami tworcy:

[...] w naszych ostatnich spektaklach salowych - Minimalu, Technologii sukcesu,
w Vol. 7 - rzadzito stowo, ktére byto podstawowym nosnikiem tresci. Nawet
w Minimalu, ktory byt bardzo plastyczny, gdzie czarowaliSmy cata otoczka dmu-
chanych sof, nowoczesnego i §wiecgcego designu, stowo odgrywato gtéwna role
napedow3 i wiele ttumaczyto®*.

Niestety tylko nieliczni badacze i krytycy teatru podczas ,zatamywania
rak” nad kondycja polskiego wspdtczesnego dramatu dostrzegli w twor-
czo$ci Porywaczy istotnych, wnikliwych i uzdolnionych autoréw. Nalezy
do nich wierna obserwatorka poczynan Pawlowskiej i Adamczyka - Ewa
Obrebowska-Piasecka:

Jezyk Porywaczy Ciatjest... tradycyjny, cho¢ zesp6t okrzyknieto kultowym teatrem
pokolenia techno. Wybrane i napisane przez nich teksty utozyty sie w jeden
z najciekawszych dramatéw ostatnich lat. Tyle sie narzeka, Ze nikt nie pisze dla
teatru. Oni napisali sami, ale nie drukowali tego w ,Dialogu”, tylko wystawili na
scenie, wiec pewnie bedzie sie narzeka¢ nadal. Jest tekst - jak chce tradycyjny
teatr - udramatyzowany, cho¢ bedacy kolazem, dowcipny, wartki, pozwalajacy
na zbudowanie rol. Sa tez role — wyraziste, psychologicznie umotywowane,
komiczno-farsowe?”.

Zwlaszcza spektakle salowe Teatru Porywacze Ciat posiadaja cechy,
na podstawie ktérych mozna je nazwac tekstem dla teatru lub wspoétcze-
snym dramatem: sg oparte na fabule, z przyczynowo-skutkowym uktadem
zdarzen prowadzacym do kulminacji i rozwigzania. Nawet w specyficz-
nych projektach, ktore okresla sie jako akcje lub performansy, takich jak:
I Love You lub More Heart Core!, podobnych pod wzgledem konstrukcji dra-
matycznej, Porywacze nie rezygnuja z bohatera dramatycznego, z ktérym
widz, jako podobnym do siebie, moze sie utozsamiac.

Tandem Katarzyny Pawtowskiej i Macieja Adamczyka nie daje sie wiec
tatwo zaszufladkowadé. Teatr Porywacze Ciat to twér wyjgtkowo heteroge-
niczny, ktory oprdcz spektakli salowych ma na koncie wiele innych przed-

2 1. Przytuska, Teatr, czyli natura przeksztatcona: miedzy sSwiadomosciq granic a do-
tykaniem niedotykalnego, ,Gazeta Malarzy i Poetéw”, kwiecien 2002.

% E. Obrebowska-Piasecka, Po II Ogdlnopolskim Festiwalu Teatralnym ,Maski”. Pod-
sumowanie, ,Gazeta Wyborcza” z 19-20 grudnia 1998 r.



168 | CZESCIII

siewzie¢ o duzej rozpietosci estetyk, konwencji i jezyka teatralnego, takich
jak: widowiska uliczne, parady oraz widowiska multimedialne. Porywa-
cze najlepiej sie jednak sprawdzajg w przestrzeni zamknietej, w spekta-
klach, ktérych gtéwnym atutem jest stowo?°. I cho¢ trudno o nich méwic
jak o twdrcach teatru dramatycznego, to nie mozna uzna¢, Ze stanowia
teatr bez dramatu. Artys$ci tworza wlasny, niepowtarzalny jezyk teatralny.
W efekcie ich pracy powstaje scenariusz, stanowiacy nowa warto$¢ - quasi-
-dramat o rodowodzie teatralnym.

,Nie ma spektaklu teatralnego bez scenariusza, tylko ze jego sposéb
ksztattowania oraz techniczny ksztatt moze by¢ i faktycznie bywa rézny”?’
- pisze Zbigniew Osinski. Tworcy Teatru Porywacze Ciat nie dokumentuja
swej dziatalno$ci w postaci metodycznego zapisu. Scenariusze ich spekta-
kli nie majg formy uporzadkowanego tekstu, gdyz artysci nie zwykli do-
konywac tekstowego zapisu efektu swej pracy, czyli spektaklu®®. Wszystkie
one powstaty na kanwie osobistych, zyciowych doswiadczen, a takze takich
wptywow, jak: film, muzyka, literatura, kultura, pte¢, ekonomia. Zapytani
w wywiadzie, dlaczego zdecydowali sie na forme teatru autonomicznego,
nie korzystajac z gotowych tekstéw dramatycznych?’, odpowiedzieli: Kata-
rzyna Pawtowska: ,Dlatego, Ze te teksty sa nam w gruncie rzeczy obce. Sg
to przemyslenia innego cztowieka powstate w okreslonym momencie jego
zycia, po spotkaniu z konkretnymi ludZzmi; teksty, ktére nigdy nie beda do
konca nasze. Wolimy méwic¢ o tym, co nam w »duszy gra«”. Maciej Adam-
czyk: ,Literatura oczywiscie nas inspiruje. Czasem czytajac ksigzke, mysle:
0! to bytoby interesujace na scenie! Ale potem przychodzi lek, ze co$ bym
zepsut, zdradzit...”?

Porywacze genialnie odtwarzajg terazniejszos¢ za pomoca wspotcze-
snego jezyka. Charakterystyczng cechg ich scenariuszy jest hybrydyczno$¢:

Teatr Porywacze Ciat [...] tworzy wilasny jezyk teatralny, wiasny styl w oparciu
o estetyke postmodernistyczna. Arty$ci Swiadomie postuguja sie w swoich
spektaklach strategia parodii i pastiszu, wykorzystuja znaki i symbole kultury
wspotczesnej, zestawiajg teksty literackie z wulgaryzmami, arcydzieta z kiczem,
cytaty kultury literackiej z cytatami kultury popularnej. Spektakle Porywaczy Ciat
sa wypowiedziami autonomicznymi, totalnymi. Twdrcy nie interpretuja literatury,

% 7 tym stwierdzeniem zgadzajg sie takze twdrcy teatralni, z ktérymi rozmawia-
tam na temat Porywaczy Ciat: Ewa Wéjciak i Lech Raczak.

27 7. Osinski, Z problematyki scenariusza teatralnego, w: ]. Degler, Wprowadzenie do
nauki o teatrze, t. 1, Wroctaw 1983, s. 187.

28 (Cztonkowie zespotu majg ,szkielet” scenariuszy spektakli w postaci notatek, cza-
sem bardziej uporzadkowanych tekstow.

2 M. Kuznik, Porywacze Ciat, ,Scena” 8/1999.

30 Ibidem.
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lecz postuguja sie wiasnym tekstem, a takze odpowiednio wkomponowanym
w strukture spektaklu cytatem literackim, filmowym, muzycznym3Z.

Scenariusze Teatru Porywacze Cial nie sg zatem przerdbka utworu
dramatycznego, epickiego czy lirycznego z odautorskimi didaskaliami, ale
same stanowig utwdr oryginalny. ,Caty Swiat przedstawiony w spektaklu,
ze wszystkimi jego elementami, jest ich bezposrednim dzietem, tworzonym
bez posrednikéw w osobach dramaturga, scenografa czy kompozytora”.
Charakteryzujac tworczos¢ Porywaczy, mozna postuzy¢ sie formuta Ri-
charda Schechnera, ktory taki typ tworczosci jak Pawtowskiej i Adamczyka
nazywa ,totalnym tekstem teatralnym”??, podkreslajac samodzielng prace
zespotu nad scenariuszem i przedsiewzieciem teatralnym. Z kolei wedtug
typologii modeli scenariuszy zaproponowanej przez Zbigniewa Osinskie-
go** tworczos¢ Porywaczy mozna by umiesci¢c w szablonie eksperymen-
talno-improwizacyjnym. Ich scenariusze powstaja bowiem réwnolegle
z projektem teatralnym. Sg eksperymentalne i synkretyczne. t.acza teksty
réznej proweniencji: literature piekna (Autofobia), klasyke (Psy), zapozy-
czenia i anglicyzmy (I Love You), wulgaryzmy (More Heart Core!), slogany
reklamowe (Vol. 7), poradniki (7Test), nomenklature techniczng (Technolo-
gia sukcesu), teksty utworéw muzycznych (Zapis automatyczny), opis débr
konsumpcyjnych (OUN), dialogi zaczerpniete z filmoéw (Very), retoryke
kolorowej prasy (Ra Re). Najtrafniej te metode pracy opisuja sami twdrcy
w monodramie Zapis automatyczny:

Wszystko co jest zwigzane z jakgkolwiek aktywno$cig ludzka - obrazy, rozmowy,
dzwieki - ja wszystko nagrywam. Ja non stop mam przyklejong kamere do reki.
[..] Z gazety jaki$ cytat, tu jaki$ ¢wierkot, tu jakas twarz, tu jakis ruch, ktéry mozna
powtdrzy¢, a to potem wszystko cut and paste®®.

Mozna powiedzie¢, ze Porywacze s3 jak DJ-e - sampluja i remiksujg
na scenie teatralnej. W odniesieniu do stowa oznacza to cytowanie, de-
konstrukcje zwigzkéw frazeologicznych, zmiane znaczen, rozbijanie stéw.
Scenariusze Teatru Porywacze Ciat powstaja w wyniku kreacji zbiorowe;j,
pisania na scenie, improwizacji, kontaktu z odbiorca3®.

Interesujacy jest zwtaszcza ostatni zabieg, a mianowicie to, ze Pory-
wacze ,piszg” spektakle w kontakcie z publiczno$cig. Scenariusz ma wiec

www.porywaczecial.art.pl [27.07.2012].

Sz. Kazmierczak, Dobry, zty czy brzydki?..., s. 72.

R. Schechner, Zmierzch (amerykariskiej) awangardy, ,Dialog” 5/1982, s. 105.

Z. OsinsKki, Z problematyki scenariusza..., s. 189.

3% Zapis DVD (archiwum autorki).

Porywacze akcentuja, ze kazde ich przedsiewziecie powstaje tak naprawde
w kontakcie z widzem.
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znamiona tekstu performatywnego, ale arty$ci unikaja bezposredniego
weciggania widza w akcje (z wyjatkiem spektaklu I Love You). Jesli szukaja
kontaktu z widzem, zawsze graja na jego zasadach (OUN, w ktérym Kata-
rzyna Pawtowska zaprasza chetnych na scene, czy More Heart Core!, gdzie
nastepuje wspolne lepienie plastelinowych zyrafek). Artysci pracuja zespo-
towo nad etiudami aktorskimi na dane tematy, improwizujg i w ten sposéb
powstaje partytura ich dziatan scenicznych. Pawtowska i Adamczyk, opi-
sujac metode pracy w zespole, podkreslaja, ze pierwotny scenariusz jest
tylko szkieletem, materig, ktéra zostaje przeksztatlcona w wyniku dziatan
na scenie:

[...] scenariusz jest bardzo elastyczny... kiedy robiliSmy nasze dwojkowe spek-
takle, to scenariusz, z ktérym zaczynali$my prace, a scenariusz konicowy to byty
dwa réozne scenariusze. A w trakcie pracy z jednego scenariusza powstawato tyle
pomystéw, ze mozna by zrobi¢ z nich kilka nowych rzeczy... Po prostu zawsze
staraliSmy sie mie¢ otwarte umysty i czerpac z tego, co nam proponuje tu i teraz,
dana sytuacja w zyciu®’.

Artys$ci uwypuklajg znaczenie improwizacji, zywego kontaktu zaréwno
z partnerem scenicznym, jak i z widzem: ,Nawet w Minimalu, ktéry jest ob-
warowany tekstem, staramy sie improwizowac, cho¢ najwiecej improwiza-
cji jest chyba w Swiniach i I Love You. Improwizacja zmienia nawet wymowe
niektdrych scen”*® - mowi Maciej Adamczyk w rozmowie z Magdaleng Kuz-
nik. Wtéruje mu Katarzyna Pawtowska: ,Powtarzanie tego samego tekstu
wiele razy, z takim samym zaangazowaniem emocjonalnym, bytoby nudne
i nienaturalne. I nawet jesli widz, ktéry oglada spektakl po raz pierwszy,
owej nienaturalno$ci by nie zauwazyt, my sami czuliby$my, Ze to falsz, ze
trzeba co$ zmieni¢. [ zmieniamy”°.

Studia w szkole teatralnej, latami ksztattowany warsztat oraz umiejet-
nosci pedagogiczne*® sprawity, ze Porywacze sa mistrzami improwizacji, co
potwierdzaja osoby wspdtpracujace z nimi*!. Zapewne dlatego twodrczosc¢
zespotu poréwnywana jest do comedii dell’arte. Badacze i krytycy teatral-
ni analogie do komedii improwizowanej dostrzegaja nie tylko w metodzie
pracy teatru, ale i w bohaterach spektaklu I Love You, ktérych biate twarze
przyréownuja do pierwowzorow z komedii masek: Kolombiny i Arlekina*2

% Wywiad z Katarzyng Pawtowska, w: H. Lech, Aktor w teatrze..., s. 57.

3 M. Kuznik, Porywacze Ciat, ,Scena” 8/1999.

3 Tbidem.

“0 TPC, a w szczegdlnosci Katarzyna Pawtowska, prowadzi regularne warsztaty ak-
torskie.

“ Zob. rozdziat Rozmowy: Rozmowa z Agnieszka Kotodynska.

“ Zob. P. Gruszczynski, Dywany i pluszowe kanapy, ,Tygodnik Powszechny” nr 14
z 6 kwietnia 1997 r,, Sz. Kazmierczak, Dobry, zty czy brzydki?..., ss. 71-75.
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[ cho¢ scenariusze przedstawien Teatru Porywacze Ciat majg charakter im-
prowizowany, to w ich twérczosci stowo nigdy nie ustepuje miejsca ekspre-
sji ciata, scenicznemu ruchowi czy mimice. Dopracowany jezyk spektakli
stanowi najwiekszy atut duetu Pawlowska — Adamczyk, cho¢ ich warsztat
aktorski i umiejetnosci improwizacyjne sg rowniez niezwykte. W zwigz-
ku z tym, ze gra aktoré6w w duzej mierze opiera sie na improwizacji, wie-
lu badaczy i krytykdw teatru uzywa w odniesieniu do ich dziatan czy nich
samych takich terminéw, jak: performans*® czy performer. Wiele przedsie-
wzieé Porywaczy ma bowiem cechy performansu artystycznego, np. Swinie,
I Love You, More Heart Core! czy najnowszy projekt Udowodnij, Ze nie jestes
robotem. W owych przedsiewzieciach artysci zastosowali §rodki wyrazu ty-
powe dla performansu artystycznego:

W dziataniu, ktére mozna nazwac ,performansem artystycznym” musi wystepo-
wac kilka kluczowych elementéw. Osoba, ktéra tworzy takie dziatanie, jest perfor-
mer. Nastepnym waznym elementem koniecznym do zaistnienia tego zjawiska sg
odbiorcy tego dziatania, czyli widzowie, ktérzy moga, cho¢ nie muszg, stawac sie
tez uczestnikami akcji, ktérg prowadzi tworca. W przypadku tego typu dziatan
performer realizuje swojg intencje, ktora albo wczesniej precyzyjnie zaplanowat,
albo tez, co réwniez zostato wczedniej przewidziane, wymysla swoje dziatanie ,na
zywo” i na zasadzie improwizacji kieruje swoimi czynami. W kwestii scenariusza
sytuacji artysta moze mie¢ zaréwno bardzo precyzyjnie skonstruowany plan, jak
rowniez deklarowac zupetny jego brak**.

Cho¢ projekty Porywaczy do$¢ czesto i wyraznie nawigzujag w kon-
wencji i ideologii sztuki performans, daleka jestem od przechrzczenia ich
dziatalno$ci z teatru na performans, z aktoréw na performerow. Bardziej
adekwatny wydaje sie raczej termin ukuty przez Richarda Schechnera*
- ,aktorstwo hybrydowe”. Porywacze nie tworza czystych performansoéw,
mimo ze ich przedsiewziecia wykorzystuja chwyty i zasady tworzenia per-
formansu artystycznego, co przejawia sie gtéwnie w pracy z przedmiotem
i podejsciu do wtasnego ciata. Porywacze nie bojg sie obla¢ farbg, obsypac
maka, rzuci¢ w widzéw surowym jajkiem czy ogoli¢ pod pachami na oczach
widowni. W tych dziataniach nie ma nic z teatralnej umowy. Jesli rozbijaja

* Postuguje sie spolszczona nazwa terminu performance, zaproponowang przez
T. Kubikowskiego. Zob. R. Schechner, Performatyka. Wstep, O$rodek Badan Tworczosci
Jerzego Grotowskiego, Wroctaw 2006.

*“ A. Ejsmont, Performatyka i Performans, http://www.kocur.uni.wroc.pl [29.07.
2012].

% Liczni aktorzy nie daja sie $cisle zaliczy¢ do oméwionych przeze mnie katego-
rii. W jednym performansie mozna grac realistycznie, uzy¢ maski, potaczy¢ zachowanie
skodyfikowane z improwizacja i na inne sposoby przekroczy¢ albo oming¢ granice po-
miedzy gatunkami aktorstwa”. R. Schechner, Performatyka. Wstep, s. 236.
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Tworca i tworzywo. Spektakl I love you (fot. Maciej Rusinek)

krzesto (More Heart Core!), robig to na serio, jesli chca sie tarza¢ w zie-
mi (OUN), przynosza ja na scene, jesli wdaja sie w bojke (I Love You), nie
stosujg teatralnych chwytow. Czesto traktuja swoje ciato jak przedmiot. Sg
jednoczesnie twércami i materig sztuki. Zarazem w bardzo ciekawy spo-
s6b wykorzystuja przedmioty, ktére sa nieodtgczng czescia ich projektéw
(spotkatam sie nawet z okresleniem ich jako ,teatru przedmiotu”). Nie s3 to
bynajmniej rekwizyty teatralne, ale emblematy codziennego zZycia: przed-
mioty i dobra kupione w Ikei czy H&M - nowych miejscach konsumpcji,
czyli nie tylko zakupow, ale i rozrywki wspoétczesnego jednowymiarowego
(jakby to okreslit Herbert Marcuse) cztowieka. W monodramie Very Adam-
czyk btyskotliwie opisuje ten konsumpcyjny raj:

Ikea [...] kraina marzen o jednoczesnym kupowaniu i oszczedzaniu. Kraina hot doga

za ztotéwke [...]. Kraina, gdzie kazda rzecz, ktora zatyka ci uszy i kazda rzecz, ktdéra

ktadzie ci sie na oczy, jest do samodzielnego montazu. Bo wszystko w Zyciu powin-
no by¢ z Ikea i wszystko powinno mie¢ napis, Ze jest do samodzielnego montazu*e.

Wprowadzanie przedmiotu na scene, sposob jego prezentacji, kontaktu
z nim majg réwniez znamiona performansu artystycznego. Porywacze po
prostu wyrzucajg na scene przedmioty i siegajg po te, ktdre sg im w danym
momencie potrzebne. W ich spektaklach nie ma kurtyny, kulis czy zapad-

* Zapis DVD (archiwum autorki).
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ni. Odbiorca widzi catg ,kuchnie” i sposéb kreacji danego przedsiewziecia.
Przywotujac definicje czotowego przedstawiciela performance studies Ma-
rvina Carlsona, trudno dziwic sie takiej asocjacji, zwtaszcza w odniesieniu
do projektéw solowych Pawtowskiej (OUN) i Adamczyka (Very, Zapis auto-
matyczny). Jak zauwaza badacz:

Performerzy nieomal z definicji nie opieraja sie na postaciach wcze$niej stwo-
rzonych przez innych artystow, tylko na swoich wtasnych ciatach, wtasnych
autobiografiach, wtasnych szczegdlnych do$wiadczeniach kulturowych czy
zyciowych, ktére nabierajg performatywnosci dzieki uswiadomieniu ich sobie
i pokazaniu widzom®’.

W tym ujeciu projekty Teatru Porywacze Ciat mozna z powodzeniem
umies$ci¢ w obszarze pt. sztuka performansu. Jednak sami artysci czesciej
nazywajg swoje przedsiewziecia monodramem, spektaklem, wypowiedzia,
cho¢ z pewno$cig nie walczg z przypisaniem ich dziatan do obszaru per-
formansu artystycznego. Aktorzy Teatru Porywacze Ciat Zonglujag bowiem
réoznymi konwencjami teatralnymi i artystycznymi, robigc to $wiadomie,
umiejetnie, popisujac sie troche swoim warsztatem aktorskim, a jednocze-
$nie puszczajac oko do widza.

Dziatalno$¢ teatralna poznanskiego duetu jest czesto poréwnywana
do metod pracy surrealistdw, dadaistow i manierystéw, co wydaje sie by¢
trafne, zwazywszy na inspiracje, z jakich czerpia Porywacze. Aktorzy pod-
kreslaja swoja fascynacje nadrealizmem, czego potwierdzeniem s3 takie
projekty, jak Psy czy Zapis automatyczny: ,|..] pojawiaty sie wspdlne wy-
padkowe, ktore nas bardzo inspirowaty. Na przyktad w przypadku Pséw -
pierwszego spektaklu, zainspirowat nas surrealizm. Okazato sie, ze Maciek
uwielbia surrealizm, ja uwielbiam surrealizm... wymieniali$my sie albuma-
mi, ksigzkami...”*® - méwi Katarzyna Pawtowska w rozmowie z Haling Lech.

Zapis automatyczny powstatl z inspiracji metoda stworzong przez surrealistow
w poczatkach XX wieku. Metoda zaadaptowana przez Porywaczy w praktyce
sprowadzita sie do zapisu mysli, emocji, rozterek i niepokojow, z ktérych utkano
scenariusz. Tekst traktowany byt swobodnie (spektakl wciaz ewoluuje), czesto
aktor oddawat sie dygresjom i improwizacjom, w ktérych jest wrecz doskonaty®.

Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk czesto wykorzystuja poety-
ke surrealizmu do tworzenia autorskich scenariuszy, bedacych collage’em
wizji z pogranicza snu, halucynacji, karykatury, fantazji i podswiadomosci.

4 M. Carlson, Performans, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2007, s. 30.
*8 Wywiad z Katarzyna Pawtowska, w: H. Lech, Aktor w teatrze..., s. 25.
* B. Oleszek, Porywacz Ciat, irka.com.pl [4.08.2012].
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Wykorzystuja oryginalng metode tworzenia zwang przez surrealistow za-
pisem automatycznym.

Ecriture automatique to sformutowana przez André Bretona w Drugim manife-
Scie surrealizmu (1930) zasada tworzenia tekstu z pominieciem $wiadomosci.
Utrwalanie w ten sposdb ,rzeczywistego biegu mysli” stawato sie sposobem na
przekroczenie barier intelektu. Nieskrepowana narracja, pozbawiona kaganca
kultury i schematéw kodéw komunikacyjnych, miata pozwoli¢ na ujawnienie
tego, co nieu$wiadamiane®.

Porywacze, podobnie jak surrealisci, wykorzystujg czarny humor. Ich
przedsiewziecia opierajg sie na grotesce, absurdzie i nonsensie. Sg zna-
komitymi komikami, uprawiajacymi nieco makabryczny dowcip, réwniez
w warstwie stownej. Potrafig bawic¢ sie tekstem, buduja wartkie i zabawne
dialogi, tworza nieoczywiste i absurdalne zestawienia jezykowe. Znakomi-
tym przyktadem owych praktyk jest projekt muzyczno-filmowy Inwazja
wedtug Porywaczy Ciat, ktorego sita tkwi w podktadaniu zabawnych dia-
logéw do oryginalnego filmu Dona Siegela Invasion of the Body Snatchers
z1956r

Film zostat puszczony bez gtosu, a aktorzy zabawili sie w podktadanie réznych
efektow dzwiekowych. Wytworzyli przez to klimat niczym z opiewanych przez
Quentina Tarantino amerykanskich grindhouse’éw - aktorzy bowiem tylko
spotegowali kiczowatg estetyke filmu klasy B. Najwazniejsza byta chyba jednak
autorska wersja napisow do filmu. Twdrcy popisali sie niebywatym wyczuciem
komizmu, a sala, §ledzac gre filmu i napiséw, po kazdym dialogu po prostu pekata
ze $miechu®..

Porywacze flirtuja z publicznos$cia za pomoca inteligentnego i cietego
humoru. Bawia sie stowem i potrafiag uwie$¢ widza btyskotliwymi dialo-
gami, ale nie grajg pod publike. Widownia podczas prezentacji spektakli
Porywaczy $wietnie sie bawi, cho¢ nigdy nie moze do konca czu¢ sie bez-
pieczna i zrelaksowana, bo nie o farse tu chodzi. Parodystyczny charakter
projektow Teatru Porywacze Ciat ma na celu obnazenie stereotypdéw zy-
cia i kultury. Pamflet jest genialnym zabiegiem satyrycznego rozrachunku
z rzeczywistos$cig. Porywacze, postugujac sie parodia, krytycznie komen-
tuja otaczajacy ich $wiat, unikajac jednoczesnie moralizatorstwa. Przed-
siewziecia Teatru Porywacze Ciat wypetnione sg autoironig i satyryczna
pasja. Czesto wykorzystywana konwencja kabaretu, farsy umozliwia twor-
com nawigzanie bezposredniego kontaktu z widzem, ale takze uwalnia na
scenie codzienng zywa mowe - stad w spektaklach Porywaczy peino jest

5 P. Dobrowolski, Ulepiony, e.czaskultury.pl [4.08.2012].
' A. Misiewicz, Teatr made in Poznarni zaskakuje, www.teatralia.com.pl [4.08.2012].
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przeklenstw (Very, More Heart Core!), trendy stéwek (Minimal), modnych
mtodziezowych zwrotéw (Technologia sukcesu), parodii znanych tekstéw
(Wielka Improwizacja, Lulajze Jezuniu w Swiniach) i piosenek (utwor Kiss
Prince’a w Zapisie automatycznym) oraz zapozyczen z obcych jezykow
(Correctomundo, Zapis automatyczny). Pawtowskiej i Adamczykowi udaje
sie uchwyci¢ w stowie doswiadczenie codziennosci, gdyz sa w nim zanurze-
ni i wyczuleni na kazde nowe uzycie jezyka. Znaja wiec modne zwroty, mto-
dziezowa nowomowe, popularne slogany, reklamowe hasta. Ich spektakle
staja sie barometrem wspotczesnosci, zawsze odnosza sie do ,tu i teraz”.

Istotnymi figurami jezyka przedsiewzie¢ Porywaczy sa ironia i pa-
stisz. Ironia w obszarze regut kompozycyjnych oznacza swobodne tgczenie
konwencji i warto$ci estetycznych. ,Kazde przedstawienie jest wynikiem
nowej sytuacji, inspiracji, pomystéw. W spektaklach twércy testuja rézne
formy i konwencje teatralne, wykorzystuja stylistyke wodewilu, kabaretu,
happeningu i sztuki performance, balansuja miedzy bezposrednioscig psy-
chodramy a dystansem metafory”>2. W przedsiewzieciach Teatru Porywa-
cze Ciat ironia jest wykorzystywana do wyrazenia stosunku artystéw wo-
bec polityki, kultury, sztuki, zycia, z zachowaniem emocjonalnego dystansu.
Staje sie réwniez ptaszczyzng porozumienia, sposobem gry z odbiorca.
Stad zapewne bierze sie poréwnanie tandemu Pawtowska - Adamczyk do
manierystow, ktérym nieobca byta postawa ironistéw, ekscentrykéw, pro-
wokatoréw zwalczajacych przyjete spoteczne i kulturowe reguty.

Strategia pastiszu stosowana jest z kolei gtéwnie w odniesieniu do tek-
stow, ktorych stylistyke Pawtowska i Adamczyk umiejetnie nasladuja, za-
geszczaja, uwydatniajg (Minimal, Test, Rekord, Ra Re). Nadaje to spektaklom
rys humorystyczny, czynigc z nich nie tylko zabawe literacka, ale i §wiadec-
two zreczno$ci warsztatowej aktoréw.

Teatr Porywacze Ciat okre$lany jest czesto takze mianem teatru post-
modernistycznego. Trudno jednak uzasadnic te asocjacje, gdyz sam termin
,postmodernizm” jest trudny do zdefiniowania, a idea postmodernizmu za-
ktada wtasne niezdefiniowanie. Jak pisat Andrzej Szahaj:

W ciagu ostatnich kilku lat powstatly setki ksigzek i artykutéw poswieconych
postmodernizmowi. W trakcie tej prawdziwej erupcji pisarstwa na jego temat
pojawita sie cata gama propozycji terminologicznych i definicyjnych. Nie ma
jednak jak dotad jakiejkolwiek powszechnie obowiazujacej wyktadni tego, co
winno sie do postmodernizmu zalicza¢. Chciatoby sie wrecz rzec, ze istnieje
wielo$¢ postmodernizméw wykreowanych mocg wyobrazni réznych autoréw.
W tej sytuacji nie pozostaje nic innego jak arbitralnie nada¢ ktérejs$ z wchodzacych
w gre opcji status nadrzedny lub tez odwota¢ sie do wtasnej wyobrazni. Kazdy

%2 www.porywaczecial.art.pl [4.08.2012].
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bowiem konstruuje taki postmodernizm, jaki jest mu do jego celé6w potrzebny.
Jednakze w tej obfito$ci ré6znych sposobéw konceptualizowania da sie uchwyci¢
watki wcigz sie powtarzajace i nazwiska uporczywie przywotywane®s.

Jedna z cech postmodernizmu jest zabawa konwencjg i eklektyzm form
- zabieg stosowany przez Pawltowska i Adamczyka z najwiekszg konse-
kwencja. Podobnie jak postmodernisci, Porywacze przekraczajg, a nawet
burza granice, nie tylko jedno$ci gatunku, ale réwniez granice jezykowe,
kulturowe, spoteczne, ptciowe. W postmodernizmie wszechobecna staje
sie kategoria intertekstualno$ci, tj. ironia, parodia czy pastisz. Artysci za-
pozyczaja teksty, wchtaniajg i przetwarzaja cytaty z literatury, a takze z po-
zaliterackich form wypowiedzi, z filmu, muzyKki, telewizji. ,Z duza swoboda
poruszaja sie we wspotczesnej przestrzeni kulturowej, cytujg, komentuja,
przetwarzaja obrazy i watki zaczerpniete z innych dziedzin sztuki”>*. Wat-
ki te, obrazy i teksty, raz pojawiajg sie jako cytaty, innym razem poprzez
aluzje, jeszcze innym sa przedmiotem parodii, parafrazy, nawigzaniem do
okreslonych stylow funkcjonalnych i artystycznych. Sie¢ odniesien, tekst
w tekscie, relacja spektaklu z innymi dzietami powoduja, ze dialog u Pory-
waczy zyskuje cechy dyskursywne. Duzg role w tej grze tekstami kultury
odgrywaja kompetencje kulturowe odbiorcow ich spektakli. Im wieksza
sprawnos$¢ poruszania sie po wspotczesnej kulturze, zwtaszcza kulturze
popularnej, tym wieksze szanse, ze odbiorcy uchwyca i zdekoduja gre zna-
czeniami, jaka z wielka finezjg uprawiajg Porywacze.

3. Konsumpcja, popKkultura i niezno$na lekko$¢ bytu®®

Teatr Porywacze Ciat zaczat tworzy¢ po 1989 r.,, w okresie przelomowym
dla Polski i Europy. Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk bezposrednio
obserwowali zmiany, jakie wtedy nastepowaty w polityce, spoteczenstwie,
kulturze, ekonomii: ,Zesp6t od poczatku dziatalnosci podjat préobe czyta-
nia nowej rzeczywisto$ci”*¢. Wnikliwe introspekcje poznanskich artystow
staty sie gtéwna trescig ich tworczosci, nie tylko w obszarze tematéw, ale
takze na poziomie kreacji teatralnej. Rzeczywisto$¢ ,tu i teraz” przenika

% A. Szahaj, Ba¢ sie postmodernizmu?, w: S. Czerniak, A. Szahaj (red.), Postmoder-
nizm a filozofia, IFiS PAN, Warszawa 1996, s. 8.

5 www.porywaczecial.art.pl [2.08.2012].

% W niniejszym fragmencie odnosze sie do mojego artykutu pt. W rytmie pop-po-
rwania - Teatr Porywacze Ciat, w: ]. Drozdowicz, M. Bernasiewicz (red.), Kultura popu-
larna w spoteczenistwie wspétczesnym. Teoria i rzeczywistosé, Impuls, Krakow 2010.

% www.porywaczecial.art.pl [6.08.2012].
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stylistyke, jezyk, dobdr i wykorzystanie przedmiotow, scenografie i aktor-
stwo Porywaczy.

Pawtowska z Adamczykiem sg cze$cig spoteczenstwa konsumpcyjne-
go, a takze uczestnikami kultury popularnej, co z pewnoscig odnotowuje
widz, krytyka i badacze Teatru Porywacze Ciat. Sg oni jednak przy tym jej
krytycznymi obserwatorami: ,W swoich autorskich spektaklach [...] mierza
sie z mitami popkultury, kpig z nich, przedrzezniaja je, a jednoczesnie po-
kazuja, jak dalece sg przez nie uksztattowani. Z duza swoboda poruszajg sie
we wspotczesnej przestrzeni kulturowe;j [...]"".

Konsumpcja jest jedng z najwazniejszych kategorii wspotczesnej rze-
czywistosci, z ktorej krytycznie korzystaja Pawtowska i Adamczyk. Stusz-
no$¢ ma Piotr Gruszczynski, piszac: ,Nowym zobowigzaniem polskiego
teatru jest walka z samozadowoleniem ogarniajagcym spoteczenstwo, za-
ktécanie spokoju oferowanego przez kapitalistyczng kraine konsumpcji”®.
Konsumpcja okresla perspektywe patrzenia na $wiat wspétczesny i to
perspektywe w szerokim sensie (w odr6znieniu od waskiego sensu eko-
nomicznego), zmusza nas bowiem do postawienia diagnozy wspdétczesnej
rzeczywistos$ci. Taka diagnozg sa bez watpienia projekty Teatru Porywa-
cze Cial, ktore jak w soczewce skupiajg problemy i nastroje spoteczenstwa
egzystujacego w kapitalizmie. ,Konsumpcyjne spoteczenstwo, ktére ros$nie
na naszych oczach, napawa nas obrzydzeniem, a zarazem, wbrew naszej
woli, stajemy sie jego czeScig”>’.

Intencjg Porywaczy nie jest uprawianie teatru zaangazowanego poli-
tycznie czy spotecznie. ArtySci nie pouczaja widza, nie prezentuja wtasnych
wizji czy propozycji naprawy Swiata (cho¢ z pewnoscig krytyka otaczajacej
rzeczywisto$ci jest pewna prdba jej zmiany). ,Porywacze Ciat kompromitu-
ja rozpasang bezduszna konsumpcje. Pokazujg agresje, jaka musi pojawi¢
sie w $wiecie rzeczowosci pozbawionej jakiegokolwiek systemu wartosci.
Nie daja zadnej recepty, nie proponujg zadnej rzeczywistosci [...]"%°. Z hu-
morem i ironig komentujg rzeczywistos¢, w ktorej przyszto im zy¢ i two-
rzy¢. Sa wnikliwymi obserwatorami, umiejetnie wychwytujacymi zmiany
zachodzace w kulturze i spoteczenstwie. Opisujg i komentuja $wiat za po-
mocg medium, jakim jest teatr, podobnie jak socjolog czy kulturoznawca
poruszaja kwestie dotyczace spoteczenstwa konsumpcyjnego, kultury po-
pularnej, tozsamosci wspotczesnego cztowieka:

% Ibidem.

58 P, Gruszczynski, Teatr na wolnosci, , Tygodnik Powszechny” 33,/2000.
% E.Bulanda, J. Schiller, Ludzie znikqd, ,Nowe Panstwo” 15(229)/2000.
80 P. Gruszczynski, Dywany i pluszowe...
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Teatry lat siedemdziesiatych i osiemdziesiagtych bardzo czesto wypowiadaty sie na
temat napiecia miedzy wolnoscig a zniewoleniem, méwity o odpowiedzialnosci,
walczyty przeciw dyktatowi wtadzy. Porywacze Cial natomiast odniesli sie juz
do czasu po transformacji i do najwiekszego zagrozenia nowych czaséw - do
konsumpcji jako sposobu istnienia w §wiecie®’.

Czotowi wspdtcze$ni badacze, tacy jak: Zygmunt Bauman, Mike Fea-
therstone czy Don Slater, dzisiejsza kulture opatrujg mianem kultury kon-
sumpcyjnej. Rzeczywiscie, jezeli przez kulture bedziemy rozumie¢ podzie-
lany przez cztonkdéw wspoélnoty Swiat znaczen i senséw, spora ich czes$¢
bedzie dotyczy¢ kontaktu z kupowanym towarem i wszystkich skojarzen,
ktdre ten kontakt wywotuje. Marta Bogunia-Borowska tak to ujmuje:

We wspéiczesnych czasach doszto do sytuacji, w ktorej przemyst, produkcja
i konsumpcja w spos6b nierozerwalny zostaty powigzane z kulturg. Kultura jest
dzisiaj nie tylko zwigzana z konsumpcja, ale jest tez od niej w duzym stopniu
zalezna. Z tego tez powodu zasadne wydaje sie uzywanie terminu kultura kon-
sumpcyjna, ktéry oznacza przede wszystkim fakt, ze jest ona ksztattowana pod
wplywem konsumpcji, ta za$ jest napedzana poprzez rynek i zasady wspotczesnej
ekonomii i kapitalizmu®2.

We wspotczesnym Swiecie doszto do zmiany znaczenia débr konsump-
cyjnych. Uzycie przedmiotow zwiazane jest z réznymi emblematami i sym-
bolami. W wyniku rewolucji konsumpcyjnej w XX wieku dobra konsump-
cyjne zaczety petni¢ role medium komunikacyjnego (zjawisko to obserwo-
wane byto wczesniej, ale nigdy na taka skale). W kulturze konsumpcyjne;j,
czy tez w spoteczenstwie konsumpcyjnym, znaczenia nabiera komunikacja
wizualna.

Poprzez symbioze obrazu w przekazie reklamowym z artykutami handlowymi
tworzy sie u konsumenta poczucie szcze$cia, zadowolenia, sukcesu, mitosci,
zdrowia, bogactwa itd. Powigzanie znaczenia symbolicznego z dobrami umozli-
wia integrowanie produktéw ze specyficznymi sposobami uzycia i postrzeganie
ich w nowym znaczeniu. Ta nowa funkcja débr konsumpcyjnych jest wynikiem
zmiany wartosci i ich znaczenia spotecznego. Nasycone znaczeniami symbolicz-
nymi dobra konsumpcyjne poprzez transfer w kulturowo ukonstytuowany wiat
staly sie wyznacznikiem sytuacji zyciowej konsumenta. Materialne dobra zostaty
wyposazone w rosnace kulturowe znaczenie®.

' T. Korna$, Porywacze widzow, w: M. Grudzinska, t. Drewniak (red.), Krakowskie
Reminiscencje Teatralne..., ss. 23-28.

%2 M. Bogunia-Borowska, Dziecko w kulturze konsumpcyjnej - infantylizacja kultury
jako konsekwencja narodzin podmiotu rynkowego, w: A. Jawtowska, M. Kempny (red.),
Konsumpcja - istotny wymiar globalizacji kulturowej, IFiS PAN, Warszawa 2005, s. 157.

% F. Bylok, Model spoteczeristwa konsumpcyjnego i jego zastosowanie na poczqtku
XXI wieku, w: A. Jawtowska, M. Kempny (red.), Konsumpcja..., ss. 236-237.



TEATRALNI PORYWACZE | 179

Wspoiczesne dobra: towary-znaki. Spektakl Zapis automatyczny
(fot. archiwum TPC)

Jak wida¢, kultura konsumpcji, jako czynnik wptywajacy na rozwdj
spoteczenstwa konsumpcyjnego, przesuneta akcent z materialnej jakosci
produktéw na ich kulturowo-symboliczne znaczenia. Wraz z rozwojem za-
moznosci kulturowo-estetyczna konsumpcja zaczeta sie rozprzestrzeniac
na kolejne warstwy spoteczne; a sama konsumpcja sie zdemokratyzowata.
W tak upowszechnionym akcie konsumpcji pojawita sie nowa relacja mie-
dzy obiektem a podmiotem. Nawigzujgc do ustalen szkoty frankfurckiej,
Jean Baudrillard® stwierdzit, ze wspoétczesne dobra to towary-znaki zawie-
rajace w sobie pozadane symbole spoteczne. Konsument ceni bardziej wta-
$ciwosci symboliczne anizeli uzytkowe.

Porywacze w swoich spektaklach czesto wykorzystuja te symboliczng
wtasciwos¢ przedmiotéw konsumpcyjnych. Ich bohater jest cztowiekiem
modnym i nowoczesnym, bardzo trendy. Swoja przynalezno$¢ spotecz-
ng okresla za pomoca modnego w danym czasie stroju (garnitur z Vistuli
w Technologii sukcesu, buty marki Fila w Minimalu, spodenki firmy Adidas

64 Zob. np. J. Baudrillard, Spoteczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, ttum.
S. Krélak, Sic!, Warszawa 2006. Pod wptywem prac Jeana Baudrillarda narodzita sie kon-
cepcja kultury postmodernistycznej Frederica Jamesona, ujmowanej jako kultura spote-
czenstwa konsumenckiego. W spoteczenstwie tym kultura zyskuje nowe znaczenie, jest
przesycona przekazami i znakami do tego stopnia, ze wszystko w zyciu spotecznym sta-
je sie kulturowe. ,Uptynnienie” obrazéw i znakéw rodzi nowa kulture pozbawiong gtebi.
Jest to kultura hedonizmu, ktadgca nacisk na przyjemnosci, rozrywke, wypoczynek.
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w Very, okulary Ray Ban w Zapisie automatycznym, modny stréj plazowy ty-
powy dla turystéw opcji ,all inclusive” w Udowodnij, Ze nie jestes robotem).
Posta¢ (Adamczyk?) w monodramie Very podkresla: ,Pamietaj, jeste$ tylko
tym, kogo widza w tobie inni ludzie”®®. Markowe produkty majg bowiem
dawac¢ satysfakcje, przyjemnos$¢ duchowa i zadowolenie z uczestnictwa
w okres$lonym porzadku symbolicznym. Nawet jezeli sg to sformutowania
zbyt daleko idace, z pewnoscig dobrze oddajg zakotwiczenie konsumpcji
we wspoétczesnej kulturze.

Pragnienie, przyjemnos¢, zaspokojenie potrzeb estetycznych i emo-
cjonalnych wywodzacych sie z doSwiadczenia konsumenckiego to jedne
z podstawowych probleméw kultury konsumpcyjnej. W spoteczenstwie
konsumpcyjnym pojawity sie zmiany w systemie wartosci spotecznych. Po
pierwsze, nastgpita dewaluacja tradycyjnych wartosci, takich jak: rodzina,
praca, finansowa stabilnos¢, wtasno$c¢. Po drugie, widoczny jest wzrost zna-
czenia potrzeb personalnych. Roland Inglehart®® jako pierwszy wskazat na
postmaterialne warto$ci, wokét ktorych koncentruje sie zycie wspotczesne-
go cztowieka. Naleza do nich: samorealizacja, spontaniczno$¢, emancypa-
cja, przyjemnos¢ (hasta, ktore przyswiecajg bohaterom spektakli Porywa-
czy, chociazby w Technologii sukcesu czy Minimalu). Inglehart szczegdlnie
podkreslat kwestie samorealizacji jednostki poprzez doznawanie rozkoszy,
zabawe i przyjemnos$¢, ktéra Porywacze w spektaklu Minimal okres$laja su-
gestywnym stowem ,plezer”. Kwestia hedonizmu jest jednym z gtéwnych
tematéw rozwazan nad kulturg konsumpcyjng®’. Pogon za przyjemnoscia
towarzyszy czesto rowniez bohaterom spektakli Porywaczy, ktorzy repre-

% Zapis DVD (archiwum autorki).

% R. Inglehart, The Silent Revolution. Changing Values and political Styles Among
Western Publics, Princeton University Press, Princeton 1997, za: F. Bylok, Model spote-
czeristwa konsumpcyjnego...

¢ ,Colin Campbell (1997) zbudowat teorie autonomii hedonizmu we wspoétczes-
nych zachowaniach konsumenckich. Campbell, badajac wptyw hedonizmu na zachowa-
nia konsumenckie, opisal »tradycyjny hedonizm« i »nowoczesny hedonizm«. »Trady-
cyjny hedonizm« oznacza zachowanie, ktére wywotane jest koniecznos$cia osiggniecia
przyjemnosci. Przyjemnos$¢ osiagga sie dzieki zmystowej percepcji, jako srodka stymu-
lowania dziatania ludzkiego. [...] Tradycyjny hedonizm w zakresie mozliwo$ci osiaga-
nia przyjemno$ci napotyka granice, bowiem sensoryczne odnawianie przyjemnosci jest
u cztowieka relatywnie ograniczone. Natomiast »nowoczesny hedonizm« zwraca sie
w strone emocji, ktére zmuszaja jednostke do zorganizowania nowych relacji przysto-
sowawczych w stosunku do zmieniajacego sie otoczenia spotecznego. Srodkiem stymu-
lujacym zachowanie konsumenckie jest obraz stanu osiagnietej przyjemnosci i rozko-
szy”. F. Bylok, Model spoteczenistwa konsumpcyjnego..., ss. 239-240. (C. Campbell, When
the Meaning is Not a Message: A Critique of the Consumption as Communication Thesis,
w: M. Nava i inni (red.), Buy This Book: Studies in Advertising and Consumption, Routled-
ge, Londyn 1997).
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zentujg idealnych odbiorcéw reklam, ideologii nadmiernego konsumowa-
nia doébr i ustug oraz rozbuchanego hedonizmu: ,[...] przyjemnos$¢ prze-
ksztatcita sie w prace”®®, stwierdza jedna z postaci Technologii sukcesu.

W nowoczesnym Swiecie cztowiek nie musi juz walczy¢ o zaspokojenie
podstawowych potrzeb, wiec jego przyjemnos$c¢ bierze sie z doznan, ma-
rzen sennych, wyobrazni (hedonizm imaginatywny). Przyjemnos$¢ stata sie
najlepszym sposobem osiggania szczeScia®’. Dlatego tez na nig zorientowa-
ne sg zachowania konsumenta oraz na bycie ,tu i teraz”.

Orientacja na przezywanie przyjemnosci jest najwazniejsza tendencja, ukazujaca
zmiany warto$ci w zachowaniach konsumpcyjnych. Pod pojeciem orientacja na
przezywanie przyjemnosci rozumiemy potrzebe, ktéra staje sie impulsem do
emocjonalnego dazenia w celu osiaggania przyjemnosci w konsumpcji. Osiagganie
przyjemnosci w konsumpcji jest mozliwe wtedy, gdy nadajemy dobru konsump-
cyjnemu znaczenie symboliczne, ktore zapewnia subiektywne uczucie okreslonej
jako$ci zycia’®.

Orientacja ,tu i teraz” to podstawowy wymiar nowoczesnego hedoni-
Zmu.

Po pierwsze, jest to natychmiastowos¢ i bezwysitkowos¢ przyjemnosci, oznacza-
jaca, ze wspotczesny hedonista nie chce czeka¢ na spetnienie swoich pragnien
ani tez nie chce w to wktada¢ zadnego wysitku. Czekanie i wysitek odbierane sa
jako przykros¢, a wiec co$, czego nalezy unika¢. Po drugie, nowa przyjemnos¢
jestlepsza niz stara, co przejawia sie w nieustannym poszukiwaniu nowych débr
konsumpcyjnych i nowych doznan oraz rozstawaniu sie bez zalu z dotychczaso-
wymi wytgcznie z tego powodu, Ze moga by¢ zastapione przez nowe’™.

Konsumowane dobra, a takze sam akt konsumpcji powinny dawac za-
dowolenie i przyjemnos$¢ bezzwlocznie i doraznie. Satysfakcja musi by¢
natychmiastowa, ale chwilowa. Obrazuje to nieustanna che¢ konsumpc;ji
przedstawiona w spektaklu Swinie.

Swinie to historia dwu Swin. Zyja w obskurnym chlewiku. Nie moga go posprza-
ta¢. Sa brzydkie, niechlujne i brudne, jak na $winie przystato. Nie aspiruja do
bycia kim$ lepszym, piekniejszym, madrzejszym. Swinie nie potrzebuja przeciez
wolnosci ani porywow serca i ducha. Istotg ich zycia jest konsumpcja, a jedyna

% Zapis DVD (archiwum autorki).

% M. Golka, Przyjemnosc¢ i zblazowanie, w: ]. Grad, H. Mamzer (red.), Kultura przy-
Jjemnosci. Rozwazania kulturoznawcze, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2005,
ss. 50-51, oraz inne teksty w tym tomie, m.in. H. Mamzer, Baranek na talerzu. Ponowo-
czesne meandry konsumpcji.

70 Ibidem, s. 240.

"t A. Lewicka-Strzatecka, Odpowiedzialnos¢ moralna w zyciu gospodarczym, IFiS
PAN, Warszawa 2006, s. 191.
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namietnos$cig wyzeranie czekoladek ze spizarki. Zadowalaja sie Swinska egzy-
stencja - pusta i jatowa’%

Wykorzystujac wodewilowa konwencje, za pomocg teatralnej metafo-
ry Porywacze przedstawili obraz cztowieka konca XX wieku, ktérego zycie
wpisane jest w schemat spozywania, kariery i kopulacji. Wiecznie nieza-
spokojonego, gtodnego, zredukowanego do aktu konsumpcji. Taki wtasnie
powinien by¢ idealny konsument: impulsywny, niespokojny, niecierpliwy.
Powinien szybko sie ekscytowac i szybko traci¢ zainteresowanie. Takg re-
dukcje czasu osigga sie wtedy, gdy konsumenci nie potrafig dtuzej skupic
uwagi na danym przedmiocie. Producenci dostarczajg wiec coraz to no-
wych podniet, by zaspokoic¢ jego potrzeby.

Gdy pragnienie pozbawimy elementu oczekiwania i gdy oczekiwanie pozbawimy
elementu pragnienia, wéwczas mozliwos$ci konsumpcyjne konsumentéw mozna
rozciaggnac daleko poza ograniczenia stawiane przez naturalne badz nabyte po-
trzeby lub zwigzane z fizyczng trwato$cig przedmiotéw pozadania”.

Gdy nadzieja na zaspokojenie pojawi sie wczes$niej niz potrzeba, rynek
bedzie nam dostarczat przyjemnosci i podniet, o ktérych nawet nie ma-
rzymy. Konsument nigdy nie powinien odpoczywac. Trzeba go wystawiac
na wcigz nowe doswiadczenia, pokusy, ktdrych istnienia wcze$niej sie nie
domyslat. Nadmierna konsumpcja, wszechobecny hedonizm oraz zwigzany
z tym marazm i nihilizm wspotczesnego cztowieka to kwestie czesto podej-
mowane przez artystow Teatru Porywacze Ciat. Odniesione do specyficznie
polskiego kontekstu po raz pierwszy pojawity sie w projekcie I Love You
z1993 .

Jego bohaterami jest para mtodych ludzi, ubranych w takie same frot-
towe szlafroki, z pomalowanymi na biato twarzami - On i Ona, wspétcze-
$ni Adam i Ewa zyjacy w konsumpcyjnym raju. Scenografie stanowig dwa
krzesta i st6t z dobrami konsumpcyjnymi: chipsy, Coca-Cola, jogurty Dano-
ne, kosmetyki znanych zagranicznych firm, np. Johnson & Johnson. Ten, kto
wychowat sie w komunizmie, wie, jak cenne byty to produkty, przywozone
niczym trofea z mitycznego ,Rajchu”. Obraz uzupetnia w projekcie stowo,
proste, zredukowane do ,teatralnych komiksowych chmurek”’4, Bohatero-
wie komunikujg sie w jezyku angielskim, za pomoca nieskomplikowanych
fraz typu: ,I'm hungry”, ,Danone?!”, ,Hm, very good Danone””". Zdania te
brzmia jak hasta z reklam, anglicyzmy znane z telewizji kablowej. Akcja

2 0. Katafiasz, Zdobyc¢ sie na dystans, ,Didaskalia” 12/1996.

73 7.Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, WAM, Krakéw 2006, s. 57.
* Inspiracja projektu byt rysunek z ksigzki do nauki jezyka angielskiego.
75 Zapis DVD (archiwum autorki).

N
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a -

W konsumpcyjnym raju. Scenografia do spektaklu I love you
(fot. Maciej Rusinek)

spektaklu zaczyna sie od ,wielkiego Zarcia” - karykaturalnie przedstawio-
nych konsumpcyjnych zachowan. On i Ona pochtaniajg kolejne produkty,
jednoczesnie je wydalajac. Sg idealnymi, wiecznie niezaspokojonymi kon-
sumentami.

Jedza chipsy, pija cole, malujg paznokcie, gola wtosy pod pachami. Sa konsu-
mentami w najszerszym rozumieniu tego stowa [...]. Zachtannie rzucajg sie na
jedzenie, by po chwili je wypluc. Jedzg, by je$¢, by konsumowad, a nie by zaspokoic
gtéd. W owym akcie konsumowania jest cos z checi opanowania rzeczywistosci,
wedle zasady ,Zjadam, zatem zwyciezam”. Zgodnie z hastami reklam, chcg by¢
zwyciezcami’®.

Artysci prezentuja swiat, w ktéorym dobra konsumpcyjne staja sie naj-
wyzsza wartos$cig i determinujg wszystkie aspekty ludzkiej egzystencji’”.
Ten konsumpcyjny Eden w spektaklu I Love You to jednak utuda, w ktérej

6 T. Plata, I hate you, ,Teatr” 7-8/1996, s. 57, za: M. Gotaczynska, Mozaika wspét-
czesnosci...

77 Dominacja konsumpcji we wspotczesnym $wiecie ma nie tylko wymiar czysto
ekonomiczny, tzn. napedza gospodarke, ale réwniez symboliczny, gdyz kreuje znacze-
nia, warto$ci, normy kulturowe, wptywa na komunikacje spoteczng, ludzkie zachowania
i sposoby samookreslania jednostki. Szerzej o tym problemie pisatam w artykule: Nie
bedziesz miat bogow cudzych przede mng. Konsument we wspétczesnym Swiecie, w: S. Par-
tycki (red.), Religia a gospodarka, Wydawnictwo KUL, Lublin 2005.
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bohaterowie tkwig niczym , w plastikowej reklamie proszku Persil”. W wy-
niku nieustannego pozerania i wydalania w bohaterach rodzi sie agresja
i nuda, ktorej skutkiem jest ktdtnia, a nawet bijatyka miedzy bohaterami.
W ten sposéb tworcy stawiaja pytania o kondycje wspoétczesnej kultury,
a takze o role i miejsce jednostki w nowej kulturowo-ekonomicznej rze-
czywistosci.

Porywacze Ciat kompromitujg rozpasang bezduszna konsumpcje. Pokazuja agre-
sje, jaka musi pojawi¢ sie w $wiecie rzeczywistosci pozbawionej jakiegokolwiek
systemu warto$ci. Nie dajg zadnej recepty, nie proponuja zadnej rzeczywistosci
pozytywnej, ograniczajac sie wytgcznie do negacji, za to totalnej. Moze troche
to wszystko zbyt proste, ale za to brawurowo wykonane i przede wszystkim
kontestujgce naszg nowg rzeczywisto$¢ bezwstydnej stabilizacji’®.

Cho¢ od pierwszej prezentacji spektaklu mineto prawie dwadziesScia
lat, jego wymowa jest wcigz aktualna, a nawet zyskata na sile, podobnie
zresztg jak wspdtczesne zachowania konsumenckie. Obraz tych dwojga lu-
dzi przypomina bowiem dzisiejszy model dual-career family without chil-
dren: bezdzietnych par skupionych na konsumpcji débr i ustug, wiecznie
ztaknionych nowych podniet, osamotnionych i zagubionych... Siedzacych
w biatych szlafrokach z Ikei, z pilotem i popcornem w reku. Moze zmienity
sie emblematy konsumpcyjnego raju z mydetka Fa na mydto Dove, ale po-
trzeba blisko$ci, ciepta i mitosci pozostata. Pozostato rdwniez pytanie: , kim
jestem i kim tak naprawde chciatbym by¢?”

W kulturze konsumpcyjnej nie tylko o hedonizm i konsumpcje chodzi
- takze o tozsamos$¢, okreslenie siebie, o poszukiwanie sensu. W spoteczen-
stwie przednowoczesnym ludzie zyli wedtug gotowych wzorcéw i schema-
tow, ktore trzeba byto skrupulatnie wypetnia¢. Nowoczesno$¢ obarczyta
jednostki ciezarem budowania wtasnej tozsamosci, stwarzania samego
siebie od podstaw:

[...] wspotczesny cztowiek, zanurzony przede wszystkim w metakulturze nowosci,
w coraz wiekszym zakresie jest pozbawiony trwatych ram pojeciowych, jakie miat
do dyspozycji (ktére zostalty mu narzucone chocby przez religie) w kulturach tra-
dycyjnych, a zatem, czesto zupelnie intuicyjnie, jest ,poszukiwaczem sensu”. Kiedy
mowi sie obecnie o refleksyjnej naturze wspotczesnej kultury, ma sie wtasciwie
na mysli to, iz zanik trwatych i niepowtarzalnych kontekstow ksztattowania sie
indywidualnych biografii zmusza jednostki do budowania wtasnej tozsamosci
z materiatéw najrdézniejszej proweniencji, ktére wszakze nie sktadaja sie na
jakakolwiek spdjna i skoniczong catos¢ narracyjna. Jednostka tedy ,wytuskuje”

78 P. Gruszczynski, Dywany i pluszowe...
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z tego, co ma do dyspozycji, elementy, ktére w jej mniemaniu pozwalaja zachowa¢
pewno$¢ podmiotowej tozsamosci’’.

Metaforycznym konstruowaniem tozsamosci z réznych elementéw roz-
poczyna sie monodram Macieja Adamczyka Zapis automatyczny:

Z mroku wytania sie ubrany na czarno mezczyzna. Podchodzi do pierwszych
rzedéw widowni. Wpatruje sie nieruchomo w jaki$ odlegly punkt. Nagle zaczy-
na stwarzac swoje ciato z niewidzialnych elementéw ,wytawiajac” z powietrza
- kolejno oczy, uszy, usta, czoto. Tonem zupetnie beznamietnym opowiada

4

o sobie -, Lubie wszystko”, ,Jestem jak skata”, ,Lubie swoje zycie”, ,Chciatbym
poczuc kosmos”. Wypowiada swoj monolog bedacy zlepkiem frazeséw. Méwi tak,
jak gdyby to nie byly jego stowa. Jednoczesnie wydaje sie zupelnie nieobecny,
pozbawiony emocji, zobojetniaty. Towarzysza temu efekty dzwiekowe, odgtosy
strzelaniny - on takze walczy. Buduje, a zaraz potem niszczy i odrzuca® - pisze
Katarzyna Nowaczyk w recenzji o znamiennym tytule (De)konstruowanie siebie.

Poczatek monodramu zawiera gtéwny przekaz spektaklu - tozsamos$¢
wspotczesnego cztowieka to konglomerat sktadajacy sie z elementow kul-
tury konsumpcyjnej, ktora staje sie poniekad rynkiem osobowosci. Moz-
na ja naby¢ drogg kupna, a potem dowolnie modyfikowa¢ w zaleznosci od
obowigzujacych trendéw: raz by¢ anarchistg, a innym razem przyktadnym
pracownikiem banku. Wystarczy zmieni¢ fryzure, ubranie i pojazd. Bohater
(alter ego Adamczyka) stanowi przyktad jednostki uwiktanej w mechani-
zmy wspodiczesnego Swiata. Symptomatycznym detalem scenografii jest
zawieszony nad sceng portret matego Adamczyka, w stylu reprintéw An-
dy ego Warhola. Czyz tozsamos$¢ wspoétczesnych ludzi nie jest replikowa-
na na podobienstwo prac apologety popartu? - sugeruja w moim odczuciu
tworcy spektaklu. Zapis automatyczny porusza rowniez kwestie nadmiaru
opcji do wyboru, ktérego codziennie musi dokonywac cztowiek. Udreka
nadmiaru charakterystyczna dla spoteczenstw konsumpcyjnych dotyczy
nie tylko mnogos$ci dobr i ustug, ale rdwniez zyciowych decyzji. ,Jestesmy
tacy, jakie sg nasze wybory”® - moéwi jedna z postaci Technologii sukcesu.
Wspobtcze$nie bowiem wzrosta odpowiedzialno$¢ cztowieka za wtasne zy-
cie. Musi on wiec sam dokona¢ wyboru, ktéry bedzie uznany i rozpoznany
przez reszte cztonkoéw spoteczenstwa.

W posttradycyjnym, refleksyjnie uporzgdkowanym i utkanym z systemow abs-
trakcyjnych §wiecie spotecznym, gdzie reorganizacja czasu i przestrzeni tworzy
nowa konfiguracje lokalnosci i globalnosci, ,ja” ulega ogromnej przemianie.

7 W.]. Burszta, W. Kuligowski, Sequel. Dalsze przygody kultury w globalnym $wiecie,
Muza SA, Warszawa 2005, s. 226.

80 K. Nowaczyk, (De)konstruowanie siebie, ,Nowa Sita Krytyczna” z 8 marca 2012 .

81 Zapis DVD (archiwum autorki).
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Terapia, w tym autoterapia, wyraza te zmiane i uczy, jak jej dokona¢ w ramach
samorealizacji. Jesli chodzi o tozsamo$¢, to zasadniczym wymiarem codziennego
dziatania jest po prostu wybor [...] tradycja lub ustanowiony obyczaj z definicji
nakazuja zycie w stosunkowo sztywno ustalony sposéb. Nowoczesno$¢ stawia
przed jednostka catag game rozmaitych mozliwos$ci, a rGwnoczesnie, z racji braku
fundamentalistycznych zapeddw, nie udziela wskazéwek, ktore z nich powinno
sie wybrac®.

Konstruowanie tozsamosci przez cztowieka zanurzonego w kulturze
wspotczesnej to gtdwny temat spektaklu Test. Jego scenariusz jest kompi-
lacja pytan charakterystycznych dla badan psychologicznych czy kwestio-
nariuszy samooceny, a dotyczy dwojga bohateréw ukazanych na réznych
etapach zycia. W ulotce promujacej spektakl czytamy: ,Czy istnieje jakie$
pytanie, ktérego bys$ kiedy$ nie styszal? Czy istnieje jakas konkretna od-
powiedz, ktora pozwoli ci w konicu zrozumie¢ samego siebie i otaczajacy
cie $wiat? A moze $wiat juz dawno zostat zdefiniowany i okreslony, a ty
nic o tym nie wiesz?”%. Krotkie, petne ironii etiudy zbudowane s3 z pytan
dotyczacych tozsamosci, pytan o to, co ksztattuje nasze ,ja”".

Para aktoréw Katarzyna Pawtowska i Maciej Adamczyk, wciela sie w r6zne posta-
cie, maglowane dostownie bodzcami kultury, az do zatarcia wtasnej tozsamosci.
To jakby ikony réznych trendéw, zwyczajow i klisz: od dyskotekowej panienki
krecacej biodrami, po kobiete w cigzy uprawiajacg jogging. Nie ma ludzkiej toz-
samosci - szydza Porywacze. Cztowiek funkcjonuje (sic!) w nieustannym drenazu
mozgu, ktéry zaczyna sie na poziomie bajeczki o rozsagdnym Ptysiu i durnej
Balbince, az po symboliczne zasniecie przed telewizorem w wieku p6zniejszym.
I tak sie wtasnie konczy ten spektakl: w ciemnosci przed ekranem z obrazem
kontrolnym, lezy para ludzi, w dziwny sposéb spetniona w mechanicznym zyciu.
Niby nic nowego, prawda? Zgadza sie. [ to jest najgorsze®*.

Test Porywaczy ukazuje cztowieka zagubionego w rzeczywistosci, spa-
ralizowanego przez wielo$¢ mozliwych wyboréw, ktéry ma stworzy¢ swa
tozsamos¢, korzystajac z gotowych pakietéw oferowanych przez kulture
konsumpcyjng. Dzieki dobrom konsumpcyjnym, stylom zycia, gotowym
scenariuszom postaw i zachowan kreowanych przez media moze stac sie,
kimkolwiek chce, ale kosztem tozsamosci jako tego, co jest dane.

U progu nowoczesnosci odpowiedzig na pytanie o tozsamos$¢ byta pra-
ca. Budowanie kariery zawodowej, piecie sie w gére po szczeblach awansu
zawodowego stanowito spotecznie ceniong wartos¢, a stopniowo tworzona
tozsamos$¢ byta trwata, obecnie za$ cechuje ja zmienno$¢, ruch, elastycz-

82 A. Giddens, Nowoczesnosé i tozsamos¢, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa
2006, s.112.

8 Materiaty TPC (archiwum autorki).

84 J. Milanowski, Niemy film o kompleksach, ,Dziennik Zachodni”, Katowice 2002.
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nos$¢. Zawody na cate zycie i latami budowane kariery odchodza do lamu-
sa (wedtug Zygmunta Baumana w sferze konstruowania tozsamosci kon-
sumpcja zajeta dzi$ miejsce pracy®). Prace taczy z konsumpcja jedna ce-
cha: elastyczno$¢. Zarowno konsument, jak i pracownik musi kierowac sie
zasadg zmiennosci i otwartoéci. Zycie jest pelne niespodzianek i nagtych
zwrotdw akgcji.

Wspotczesny cztowiek staje przed zadaniem stworzenia siebie samego, skon-
struowania swojej tozsamosci z dowolnych elementéw, gdyz nie moze juz tego
robi¢ w oparciu o tradycyjne, state i zwigzane z miejscem w strukturze spotecznej
charakterystyki. Tym jednak, co widzg inni, nie jest wcale tozsamos¢ (ta pozo-
staje bowiem w sferze §wiadomosci aktora i jest niedostepna dla zewnetrznych
obserwatoréw), lecz image, wizerunek jednostki, a elementy, z ktérych jednostka
tworzy siebie, to coraz czesciej oznaki prestizu i statusu zwigzane z wizerunkami
marek®.

Budowanie tozsamosci polega wiec na kreowaniu wtasnego wizerun-
ku poprzez konsumpcje. Kategorie produktéw, marki zorganizowane sg
w wieksze zespoty, a modele wraz z okreslonymi zachowaniami tworzg sty-
le zycia. Styl zycia okres$la status spoteczny. Rodzaj produktéw i ustug, jakie
wybieramy, spos6b spedzania czasu wolnego, preferowanie pewnych ma-
rek sktadajg sie na autoprezentacje, ale takze sposéb komunikacji miedzy-
spotecznej (co zostato opisane przez Thorsteina Veblena®”). Wspotczesna
kultura zdominowana jest przez praktyki préznowania na pokaz, a przede
wszystkim ostentacyjng konsumpcje. Reklamy, czasopisma, moda, trendy,
oceny wptywaja na tworzenie wizerunku jednostki. Wspétczesne media,
a zwtlaszcza kolorowe czasopisma i programy telewizyjne, serwuja gotowe
pakiety tozsamosci. Wsrod pism ilustrowanych mozna znalez¢ takie, ktdre
stuzg wylacznie propagowaniu styléw zycia, mody, trendéw, jak ,Avanti”
dla kobiet czy ,Logo” dla mezczyzn, a w spektaklu Porywaczy Ciat - ,Swiat
Paznokcia”. Réwniez programy telewizyjne typu: ,Trendowaci” lub ,Co za
tydzien” opieraja sie na tego typu zabiegach. Towar to bowiem nie tylko
materialny obiekt, ale i kod zawierajacy informacje o statusie nabywcy
i 0 jego miejscu w hierarchii spotecznej®® (jak w spektaklu Zapis automa-
tyczny, gdzie bohater zachtannie lize reklame zegarka Rolex).

8 Z.Bauman, Praca, konsumpcjonizm i nowi ubodzy, WAM, Krakéw 2006.

86 A. Jeran, Jestem tym co konsumuje. Tozsamos¢ w swiecie konsumpcji, w: B. An-
drzejewska, J. Matejczuk, K. Podlasa, M. Wojnarowski (red.), Kim jestem? Perspektywy
tozsamosci, Bogucki Wydawnictwo Naukowe, Poznan 2003, s. 88.

7 T. Veblen, Teoria klasy prézniaczej, PWN, Warszawa 1971.

8 Jest to odwotanie do koncepcji fetyszyzmu towarowego wedtug Karola Marksa,
bedacego réwniez przedmiotem badan naukowych czotowych przedstawicieli szkoty
frankfurckiej.
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Przede wszystkim dobra konsumpcyjne w spoteczenstwach nowoczesnych,
a dobra materialne w spoteczenstwach ludzkich w ogoéle, stanowig jeden z najbar-
dziej konstruktywnych elementéw funkcjonowania [...]. Jedng z najwazniejszych
funkcji przedmiotéw, poza wyrazaniem spotecznych kategorii organizujacych
nasz spos6b do$wiadczania rzeczywistosci, jest podtrzymanie relacji spotecz-
nych. Kupujac przedmioty lub ich uzywajac, wskazujemy z jednej strony bardzo
konkretng grupe, ktérej cztonkiem chcieliby$my by¢®.

Istota marketingu jest zatem naktonienie konsumenta do wyboru pro-
duktu poprzez nadanie mu symbolicznej wartosci. Kupujemy dobra kon-
sumpcyjne, okreslajgc w ten sposéb witasng tozsamos¢ i styl zycia. Wspot-
czesny Swiat oferuje wiele sposob6éw tworzenia tozsamosci (markowych,
niemarkowych, anarchistycznych, ekologicznych itp.), a gospodarka nowo-
czesnych panstw kapitalistycznych od lat nastawiona jest na produkcje
styléw zycia jako kluczowego elementu kultury. O produkgcji styléw zycia
pisat Daniel Bell w ksigzce Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu. Wskazat
on, Ze dopiero w drugiej potowie XX wieku nastapito zerwanie tradycyjne-
go zwigzku miedzy posiadanym statusem spotecznym a prezentowanym
stylem zycia (co wynika ze zwiekszonych mozliwosci finansowych coraz
szerszych kregéw spotecznych). Tym, co obecnie wyréznia jednostke, jest
nie praca czy bogactwo, ale styl, a raczej style zycia (o jego wptywie na stra-
tyfikacje spoteczng pisat m.in. Pierre Bourdieu®). Styl zycia stat sie czyms$
niezbednym w ponowoczesnym Swiecie i zwigzanym najczesciej ze sferg
konsumpcji, a nie z praca. ,W miare jak tradycyjna struktura klasowa roz-
mywa sie, coraz wiecej osob chce, aby identyfikowac¢ ich nie wedle zawodu
(w Marksistowskim tego stowa rozumieniu), lecz na podstawie gustow kul-
turowych i stylu zycia”!. Praca przestata by¢ bowiem zrédtem satysfakcji
i wyznacznikiem okreslonego zachowania spotecznego. Stata sie jedynie
czynnikiem wspomagajacym konsumpcje. Zawod i bogactwo nie okre$laja
juz miejsca cztowieka w hierarchii spotecznej. Dlatego dominujacym wzo-
rem stat sie model artysty, a nie przedsiebiorcy. Biznesmen, posta¢ kreowa-
na przez Macieja Adamczyka w spektaklu Test stwierdza: ,Chciatbym sie
zaprzyjazni¢ z artystami albo hipisami”®2 Jak twierdzi Zygmunt Bauman,
dzi$ nalezy spogladac na prace przez pryzmat estetyki, a nie jak dotad etyKki.
Gléwnym postulatem etyki pracy byta réwnos¢, totez lekcewazyta ona za-

89 M. Krajewski, Kultury alternatywne i konsumpcja, ,Kultura Wspoétczesna” 3/2004,
s. 36.

% P. Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sadzenia, Scholar, Warszawa
2005.

1 D. Bell, Kulturowe sprzecznosci kapitalizmu, Wydawnictwo Naukowe PWN, War-
szawa 1998, s. 73.

92 Zapis DVD (archiwum autorki).
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dowolenie ptynace z wykonywanej pracy, réznice miedzy zawodami, a tak-
Ze zwigzany z nimi prestiz. Najwazniejsze byto bowiem poczucie dobrze
spetnionego obowigzku i petna wydajno$¢. Natomiast estetyka podkresla
odmiennosci, ciekawym zawodom nadajac range wyrafinowanych zajec,
dostarczajgcych doznan estetycznych. W spoteczenstwie konsumpcyjnym
praca musi by¢ ekscytujaca, ciekawa, petna przygéd.

Podobnie jak wolno$¢ wyboru i mobilnos¢, estetyczna warto$¢ pracy stata sie
poteznym czynnikiem stratyfikujacym spoteczenstwo konsumpcyjne. Problem nie
polegajuz na ograniczeniu czasu pracy do absolutnego minimum, by powiekszy¢
przestrzen przyjemnosci, lecz wprost przeciwnie - na zniesieniu granicy pomie-
dzy powotaniem a rozrywka, zawodem a hobby, pracg a rekreacjg; by podnie$¢
prace do rangi wyjatkowej i najbardziej satysfakcjonujacej rozrywki. Zawdd
bedacy Zrédtem rozrywki jest wysoce pozadanym przywilejem?.

Zainteresowanie wzbudzaja biznesmeni w stylu Billa Gatesa, nie za$
przedsiebiorcy podobni do Forda czy Rockefellera. Osoby uprawiajace za-
wody zwigzane z rozrywka budza coraz wiekszy podziw i sa coraz lepiej
wynagradzane. Znani przedsiebiorcy kreuja sie (sg kreowani) na gwiaz-
dy, co jednoczesnie promuje ich firmy, czego klasycznym przyktadem jest
Charles Branson i jego firma Virgin®. ,Swiatem rzadzi samozadowolenie
i koniecznos¢ odniesienia sukcesu. Ludzie sukcesu sg nowa formacjg spo-
teczng, formacja niewrazliwa na sprawy metafizyczne, osuwajaca sie powo-
li w zbydlecenie $wiata débr doczesnych, w ktérym tréjkatne oko opatrz-
nosci jest zastapione przez znak towarowy jakiej$ globalnej firmy”?®. Taki
wtasnie $wiat jest ukazany w spektaklach Teatru Porywacze Ciat. Techno-
logia sukcesu jest opowieScig o pokoleniu yuppies. Na scenie widzimy pare
modnie ubranych mtodych, zadowolonych z siebie ludzi. S3 dobrze zbu-
dowani, eleganccy, z nieodtagcznymi atrybutami wspotczesnego cztowieka
sukcesu - czarng teczka i kawa w plastikowym kubku. Single z biatymi ze-
bami, wyprasowanymi koszulami podkreslajacymi btekit teczéwek, mto-
dzi, zdolni, wspinajacy sie po szczeblach kariery, a przy tym samotni i zagu-
bieni. Technologia sukcesu pokazuje, ze Swiat ludzi sukcesu jest wypetniony
samotnoscia. Praca, kariera, modne style zycia dajg pozor stabilnego, szcze-
Sliwego zycia - zycia trzydziestolatkow, konsumentéw konca XX wieku.
»Technologia sukcesu méwi co$ o Swiecie, w ktorym jak pisat poeta, »ludzi
coraz wiecej, cztowieka coraz mniej«. Méwi o tym, jak trudno powiedzie¢
cos$ szczerego, kiedy sie bierze udziat w powszechnym wys$cigu do sukcesu.

% Z.Bauman, Praca, konsumpcjonizm..., ss. 71-72.

% Np. C. Levy, Branson - cztowiek rakieta, ,The Wall Street Journal Polska” z 12-13
stycznia 2008 1., s. W2 (dodatek do ,Dziennika”).

% P. Gruszczynski, Ojcobdjcy. Mtodsi, zdolnigjsi..., s. 25.
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[ jak trudno regutom obowigzujacym w wyscigu sie przeciwstawic¢”?®. Cho¢
od premiery Technologii sukcesu mineto prawie pietnascie lat, wymowa
spektaklu wcigz jest aktualna, co z jednej strony zasmuca, a z drugiej uka-
zuje trafno$¢ diagnozy postawionej przez Adamczyka i Pawtowska.

Stworzeni przez nich bohaterowie, zar6wno wtedy, jak i teraz, po ukon-
czeniu studiéw sg nastawieni na sukces i szybko zaczynaja wspinac sie po
szczeblach kariery zawodowej. [lustruje to wykorzystany w jednej ze scen
spektaklu refren utworu Radiohead: ,Hey man slow down, slow down..”
Co wiecej, dostrzezone przed laty postawy konsumenckie staty sie jeszcze
bardziej wyrazne. Kariera zawodowa, zycie wedtug spotecznie akceptowa-
nych, modnych styléw oraz gromadzenie débr materialnych to dzisiejsze
priorytety polskiego spoteczenstwa. Polska z pewnoscia dtugo jeszcze be-
dzie leczy¢ kompleksy po latach przestoju ekonomicznego. ,Jakie jest Pana
wyjatkowe, jedyne marzenie?” - pyta jedna z postaci Technologii sukcesu.
,Chcialbym przez cate zycie liczy¢ swoje pienigdze”®” - odpowiada z roz-
marzong ming mezczyzna.

Bohaterowie Technologii sukcesu znalezli sie w potrzasku miedzy tym,
co naturalne i tym, co oferuje im wspotczesna kultura. Czuja sztuczno$¢
zycia, jakie prowadzg, ale nie majg odwagi, by przeciwstawic sie systemo-
wi. Rodzi to w nich frustracje, niezadowolenie i poczucie zyciowego nie-
spetnienia. ,Przezywam okropng tragedie, poniewaz zdatam sobie sprawe
z tego, ze moj zyciowy plan nigdy nie zostanie skoniczony. Ciggle znajduje
nowe sposoby na udoskonalenie zycia i nowe rzeczy, ktérych warto sie na-
uczy¢ i tak w koétko, bez konca...””® - wyznaje bohaterka spektaklu. Este-
tyzacja zycia, rozwijanie kariery zawodowej, postepowanie wedtug zasad
spoteczenstwa konsumpcyjnego to podstawowe, akceptowalne spotecznie
postawy i zachowania wspoétczesnego cztowieka. Estetyzacja codzienno-
$ci oraz proces budowania wtasnej tozsamosci nie omijajg ludzkiego ciata,
czynigc z niego atrakcyjne opakowanie. Jak zauwaza Jean Baudrillard:

Posrod catej masy przedmiotow konsumpcyjnych istnieje jednak przedmiot
piekniejszy, drogocenniejszy i wspanialszy od wszystkich innych, przedmiot
natadowany jeszcze liczniejszymi konotacjami niz samochéd, cho¢ ten obejmu-
je je prawie wszystkie: jest nim CIALO. Jego ,ponowne odkrycie” pod znakiem
fizycznego i seksualnego wyzwolenia, jakie dokonato sie po tysiacletniej epoce
purytanizmu, jego wszechobecno$¢ (w szczegdlnosci dotyczy to ciata kobiecego)
w sferze reklamy, mody i kultury masowej - otaczajacy nas zewszad kult higieny,
dietetyki i terapii, obsesja na punkcie mtodosci, elegancji, meskosci i kobiecosci,
zabiegi kosmetyczne, diety, towarzyszace im praktyki samopos$wiecenia i ascezy,

% M. Radziwon, Technologia polityki alternatywnej, ,Dialog” 6/1999.
97 Zapis DVD (archiwum autorki).
% Zapis DVD (archiwum autorki).
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spowijajacy je Mit Przyjemnosci — wszystko to §wiadczy o tym, Ze ciato stato sie
dzi$ przedmiotem zbawienia. Zajeto ono, i to dostownie, miejsce duszy w jej roli
moralnej i ideologicznej®.

Hastem ponowoczesnosci, w tym kultury masowej i popularnej, sta-
1a sie estetyzacja zycia codziennego. Przeksztatcenie zycia w dzieto sztu-
ki, pracy cztowieka w akt tworczo-artystyczny, ciata w obiekt estetyczny
to gtéwne cele ponowoczesnosci. Budowanie wtasnego ,ja” to nadrzedna
sprawa dla kultury konsumpcyjnej. Wspotczesna konsumpcja, odgrywajac
role ideologii, ksztattuje w nas nie tylko materialistyczne postawy zycio-
we, ale zagarnia rowniez nasze fantazje, marzenia, zyczenia, odrealniajgc
je i estetyzujac. Obowigzkiem wspéiczesnego cztowieka stato sie nie tyl-
ko ulepszanie wtasnego zycia, ale i wizerunku. ,Pomy$l o swoim ciele jako
o czyms, co kochasz. Ukochaj sie. Umituj sie. Unies sie. Ujrzyj sie”' - iro-
nizuje bohater Zapisu automatycznego w sugestywnej i metaforycznej sce-
nie samogwattu. Ciato ponowoczesne poddane estetyzacji zyskuje catkiem
nowq jakos$¢, inng niz w kulturze przednowoczesne;j.

Wspétczesne ciato stato sie Zrédtem doznan autotelicznych i przedmiotem este-
tycznej oceny, stato sie surowcem dla sztuki, ale takze sztuki wytworem. Zostat
zapoczatkowany proces jego redefinicji. Zrodzita sie refleksyjna sSwiadomos¢
cielesnosci. Ciato zaczeto tworzy¢ obrazy samego siebie, zaczeto by¢ wszedzie
obecne. Wszystko, co moze przypomina¢ masowy ped ku narcystycznej kultywacji
wygladu ciata, jest w istocie wyrazem duzo gtebszej troski o czynne konstruowa-
nie i kontrole nad ciatem.

Ciato stato sie srodkiem wyrazu tozsamos$ci. Wykreowany przez mass
media idealny wizerunek ciata kobiecego i meskiego powoduje, Ze podej-
mujac dziatania majgce na celu ulepszenie tego, czym obdarzyta nas natu-
ra, myslimy, Ze zapewniamy sobie w ten sposdb lepsza jako$¢ zycia, akcep-
tacje czy status spoteczny. Operacje plastyczne, kosmetyki nowej generacji,
diety, fitness kluby pozwalaja kontrolowac i zmienia¢ nasza cielesnos¢, do-
stosowujgc ja do powszechnie uznanego kanonu piekna (przyktad ,typo-
wej blondyneczki” w rézowej sukience z pieskiem na smyczy w spektaklu
Ra Re, ktéra artystki ucharakteryzowaty w wymowny i zabawny sposéb:
przez ,zbotoksowanie” ust klamerkami, wypchany biust, blond peruke
i wydrukowanego pupila na plastikowej reklaméwce w stylu pieska Paris
Hilton). Konstruowanie tozsamosci jest obecnie rownoznaczne z wizuali-
zacja: dbatoscia o idealny wyglad i nabywaniem débr konsumpcyjnych,

% ]. Baudrillard, Spoteczernstwo konsumpcyjne..., s. 169.

100 Zapis DVD (archiwum autorki).

101 ], Czarnecka, Metafora cyborga - wptyw konsumpcji na jakos¢ zycia, w: A. Jawtow-
ska, M. Kempny (red.), Konsumpcja..., s. 120.
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ktére ten wizerunek podkreslaja. Podmiotowos¢ stata sie wiec tozsama
z jej wizualnymi oznakami. Jest to zjawisko dodatkowo podsycane przez re-
klame, ktora przekazuje i utrwala kody identyfikowania rél, prestizu i hie-
rarchii spotecznej. Postac (alter ego Adamczyka) w monodramie Zapis au-
tomatyczny, na pytanie, dlaczego chce sie zapisa¢ na sitownie, odpowiada
z rozbrajajaca szczeroscig cytatem z filmu American beauty: ,Chce dobrze
wyglada¢ nago!”1°2, Na wspdtczesne konstruowanie tozsamosci sktadaja
sie wiec wizyty u fryzjera, kosmetyczki, wizazysty, w klubie fitness. Gotowe
wzory tozsamosci kupuje sie jak towary konsumpcyjne. Ciato staje sie kon-
struktem tozsamos$ci, poddawanym nieprzerwanej reinterpretacji. Powoli
zaczyna tez przypominac cyborga, o ktérym pisano juz w latach 60. XX wie-
ku - potaczenie cztowieka i maszyny. W epoce technokultury mit cyborga
ma szanse sie zrealizowa¢, gdyz mozliwe sg juz dzisiaj operacje plastyczne,
przeszczepy, klonowanie i genetyczna modyfikacja zywnosci. Metafora cy-
borga znosi podziat na nature i kulture, zaciera granice, rowniez te seksual-
ne (implanty, operacje, kuracje hormonalne juz teraz pozwalajg na zmiane
pici). Moze zatem przysztos¢ nalezy do idealnej istoty bedacej w potowie
cztowiekiem, a w potowie maszyna.

Zzeraja nas konwencje - pisze w oméwieniu spektaklu Minimal Ewa Obrebow-
ska-Piasecka. Zzera nas sztampa. JesteSmy plastikowi, pusci, nadmuchani. Od-
dzielamy sie od ludzi szklanymi szybami. Zabija nas nuda [...]. Plastikowe ciuchy
z butiku [...]. Nagie ciata, ktdére sa kostiumem. Seks, ktory jest gimnastyka. Pro-
blemy, wobec ktérych wystarczy przeczytac instrukcje, aby znalez¢ odpowiednia
definicje. Wszystko jest puste, sztuczne. Wszystko pozbawione ciepta, sterylne!®.

Duet aktorski, wystepujacy w scenografii i charakteryzacji specyficz-
nej dla technokultury korica XX wieku (agresywne kolory, tworzywo, metal,
okulary, plastikowe ciuchy, buty marki Fila), po raz kolejny stawia pytania
o kondycje wspédiczesnego cztowieka. Tym razem rysuje obraz nowocze-
snej pary, zamoznej, bezdzietnej, otoczonej dobrami konsumpcyjnymi
i zdobyczami techniki, gdzie wszystkie potrzeby i pragnienia zredukowane
sa do bezrefleksyjnej konsumpcji, ktérej podlegaja nie tylko produkty, ale
réwniez ciato, tozsamos¢ i seks. To postmodernistyczni kochankowie, kt4-
rzy szukajg sensu egzystencji w nowych pokusach, grach, perwersyjnych
prowokacjach. Minimal przedstawia jatowos$¢ zycia cztowieka, ktéry traci
podmiotowo$¢ wobec hegemonii przedmiotéw i rozwijajacej sie techno-
logii, czynigcej z ludzi maszyny. Swiat bohateréw spektaklu jest metaforg
strachu i alienacji zycia wspotczesnych trzydziestoparolatkéw, swoistg zto-

102 Zapis DVD (archiwum autorki).
183 E. Obrebowska-Piasecka, Adam i Ewa z plastiku, ,Gazeta Wielkopolska” z 28-29
czerwca 1997 r.



Adam i Ewa w postindustrialnym $wiecie. Spektakl Minimal
(fot. Grazyna Nowacka)
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ta klatka, przeklenstwem nadmiaru zyciowych mozliwosci i wyboréw. ,Nie
moge poruszy¢ nogami. Nie moge poruszy¢ rekami. Nie moge powiedzie¢
»nie«, nie moge powiedzie¢ »tak« [...]. Patrze na swoje zycie i widze je ta-
kim, jak powinno wyglada¢ naprawde. Pale sie od wewnatrz, myslac o tym,
jakim bytem kiedy$. Wiem, ze wystarczy mi tylko jedna iskra, zeby zacza¢
wszystko od nowa...”'%* - wyznaje jedna z postaci spektaklu.

Konkluzjg tych rozwazan niech bedzie stanowisko Piotra Gruszczyn-
skiego, pod ktérym sie podpisuje:

Nowa powinno$¢ teatru uwolnionego z obowigzkéw narodowo-patriotycznych
to obrona spoteczenstwa przed catkowitym zbydleceniem. Nowe czasy bardzo
agresywnie poczynaja sobie z nasza wrazliwoscig. W szybkim tempie jesteSmy
wpychani w koleiny zycia ekonomicznego, w ktérym najwazniejsza rzeczg jest
pienigdz. Nieumiejetno$¢ przystosowania sie jest frajerstwem. Dyskusje inte-
lektualne i dylematy moralne zepchniete zostaty na daleki plan. Swiatem rzadzi
samozadowolenie i konieczno$¢ odniesienia sukcesu. [...] Zadaniem teatru w tych
warunkach jest utrzymanie napiecia intelektualnego i podsycanie metafizycznego
lekus,

Z catg pewnoscig to wtasnie czyni Teatr Porywacze Cial. Katarzyna Pa-
wtowska i Maciej Adamczyk dzieki medium, jakim jest teatr, podjeli nieta-
twa probe polemiki z otaczajacym ich Swiatem. Nie zamkneli sie w prze-
strzeni teatralnej odcietej od $wiata zewnetrznego, wrecz przeciwnie:

Gdybym chciat robi¢ teatr odciety od rzeczywistosci, ktéra mnie otacza, jest za
oknami, musiatbym wyjecha¢ na pustynie i robi¢ przedstawienie z kamyczkéw
i patyczkéw. Tkwiac w tej rzeczywistos$ci, bedac cztowiekiem o otwartym umysle
i z taka, a nie inna wrazliwo$cig - musze reagowac i robie to na scenie'*® - pod-
kresla Maciej Adamczyk.

Artysci tworza spektakle bardzo aktualne. Nie interesuje ich teatralna
fikcja, ale mitologie codzienne, ktore tworzy wspoétczesne spoteczeristwo
konsumpcyjne. Nie nasladuja rzeczywistosci, lecz jg przed nami odkrywa-
ja: ,[...] codzienna rzeczywisto$¢ jest o wiele bardziej miesista niz ta, ktéra
pokazujemy na scenie. My ja odkrywamy, zmieniamy, przetwarzamy. Mamy
nadzieje, ze widzowie zrozumiejg nasze intencje: nie chcemy pokazywac
sytuacji przeniesionych zywcem z ulicy, tylko uzywamy ich, by skonfronto-
wac z czyms innym, z czym$ kompletnie nierzeczywistym, wykreowanym,

104 Zapis DVD (archiwum autorki). Przytoczony cytat to autorska interpretacja tek-
stu Kate Bush dokonana przez twércow Teatry Porywacze Ciat.

105 P, Gruszczynski, Ojcobdjcy. Mtodsi, zdolniejsi..., s. 25.

06 1. Przytuska, Teatr, czyli natura przeksztatcona: miedzy swiadomosciq granic
a dotykaniem niedotykalnego, ,Gazeta Malarzy i Poetéw” 2/2002.
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nieprawdziwym”1?’. Mowia z gtebi serca, czesto w pierwszej osobie, nawig-
zujac do wiasnych zyciowych i twoérczych doswiadczen, ktére sg zarazem
doswiadczeniami nas wszystkich. Ubieraja sie wiec jak my, zyja naszymi
problemami, rozterkami i rado$ciami. Wychodza naprzeciw naszym lekom
i marzeniom, potrafig je nazwaé, wyolbrzymi¢ lub ztagodzi¢. Problema-
tyczne kwestie i diagnozy, jakie stawia Teatr Porywacze Ciat, wspo6tbrzmia
z lekami i watpliwo$ciami wspoétczesnosci. Bohater spektakli Porywaczy to
nasz znajomy, kolega z pracy, partner, a moze i osoba, na ktéra codziennie
rano spogladamy w lustrze?

Trudno sie mierzy¢ ze wspétczesnoscig, ale Porywaczom w pelni sie to
udaje. Trudno i z tego powodu, iz dziatania Porywaczy czasami spotykaja
sie z krytyka, ktéra kieruje swe ostrze wtasnie w ich naoczna - na kazdym
poziomie - doczesno$¢. Czasem zarzuca sie Porywaczom, ze ,,sprzedaja” no-
woczesny, kolorowy, fatwy w odbiorze ,teatrzyk” dla mas, ptytka rozrywke
udajgca wytwor kultury wysokiej, kabaret dla quasi-intelektualistow. Nic
bardziej mylnego. W dobie komercjalizacji sztuki Pawtowskiej i Adamczy-
kowi udato sie stworzy¢ teatr bezposredni i odwazny, bez barier intelektu-
alnych czy elitarnych. W inteligentny, humorystyczny, czasem ztosliwy, in-
nym razem ironiczny sposéb komentuja rzeczywistos¢. Nie boja sie kpiny,
prowokacji, wulgarnych zachowan. Nie schlebiajg publicznosci, w swoich
projektach podejmuja artystyczne ryzyko. Nie stawiajg sobie przy tym za
cel naprawianie $wiata, nie prébuja ksztattowac¢ gustoéw publicznosci, po-
kazujac $wiat odstaniajgc przed jego widzami jeszcze inne punkty widze-
nia. Porywacze po prostu porywaja i chwata im za to!

107 Tbidem.
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THE BODY SNATCHERS THEATRE/
TEATR PORYWACZE CIAL

Summary

The Body Snatchers Theatre/Teatr Porywacze Ciat was founded in 1992
by two students of PWST in Wroctaw. After graduating their studies Kata-
rzyna Pawtowska and Maciej Adamczyk moved to Poznan, where they are
creating theatrical shows to this day. The company is made up of profes-
sional actors who have chosen to work in a non-institutional theatre. Body
Snatchers cooperated with many theatre groups (Mouth to Mouth Theatre,
Theatre of the Eighth Day), and different artists (Artur Grabowski, Marcin
Liber, Kuba Kapral, Agnieszka Kotodynska). The company has performed in
numerous theatre events in Poland and abroad. The theatre’s name refers
to the 1956 film by Don Siegel Invasion of the Body Snatchers in which pe-
ople are replaced with their callous copies planted on the earth by aliens.
Since Katarzyna Pawtowska and Maciej Adamczyk formed their own, pri-
vate scene, The Body Snatchers Theatre, has earned unprecedented criti-
cal acclaim and loyal audiences. The company received several awards at
many Polish and foreign theatre festivals. Body Snatchers Theatre is one
of the most significant theatre groups in Polish independent theatre. Over
the past twenty years, Pawtowska and Adamczyk prepared several works
(both indoor and outdoor), projects, special events and workshops:

Dogs/Psy - 1993

I Love You - 1993

Pigs/Swinie - 1995

Autophobia/Autofobia - 1996

Minimal - 1997

Technology of Success/Technologia sukcesu — 1998

Vol. 7 - 2000

Artificial Breathing /Sztuczne oddychanie - 2000



202 | SUMMARY

The Best Of/Best Of. Piosenki Najlepsze - 2001

Test - 2002

Record/Rekord - 2003

The Funny Faces Parade/Parada smiesznych twarzy - 2003

All Sins Are Deadly /Wszystkie grzechy sq Smiertelne - 2004

The Mystery After Gombrowicz/Tajemnica wedtug Gombrowicza - 2004

Very - 2006

Ra Re - 2006

OUN - 2007

Cyclists/Cyklisci - 2008

Correctomundo - 2008

More Heart Core! - 2009

Invasion by Body Snatchers/Inwazja wedtug Porywaczy - 2010

Automatic Writing /Zapis automatyczny - 2012

Prove that you are not a robot/Udowodnij, Ze nie jestes robotem — 2012

The two actors create stage images of startling power and originality.
Their perfectly constructed pieces - powerful, gripping and marvellously
performed - fuel their inspiration from the contemporary culture, modern
society, relationships between people, sexuality and everyday life. Katarzy-
na Pawtowska and Maciej Adamczyk do not interpret literature or dramas
in their pieces. The performances of The Body Snatchers are autonomous
and are aimed at forming complete statements. The company does not in-
terpret literature, but rather uses its own texts, as well as film or musical
quotations, and incorporates them fittingly into the structure of perfor-
mance. They created their own authored theatre, combining the roles of
actors, playwriting, directing, stage designers, song writers and managing.
That is why some of the theatre critics describe them as total artists. In
their stage works, they use different imaginative methods, techniques and
aesthetics such as: commedia dell’arte, stand-up comedy, soap opera, bur-
lesque, body art, happening, psychodrama, vaudeville etc.

In their performances, the artists consciously use parody and pastiche,
signs and symbols of modern culture. They confront literary texts with vul-
garisms, masterpieces with kitsch, and quotations from literary and pop
culture. In the concordant opinion of critics and researchers of the theatre,
The Body Snatchers is one of the most interesting phenomenon to emerge
out of today’s modern theatre in Poland. Their shows hold high artistic qu-
ality, they are imaginative and contemporary. Artists are not creating the-
atre fiction but they are leading a lively dialogue with reality surrounding
them, briskly and intelligently. For over twenty years of artistic progress,
the theatre has developed its own methodology of working on a perfor-
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mance with a unique style. Katarzyna Pawtowska and Maciej Adamczyk
managed to create the branded, outstanding and recognizable phenome-
non called - The Body Snatchers Theatre.

Translated by Magdalena Grenda






